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Kultira Europy,
¢i kultirna
Europa?

Koncepcia Europskef unnie na jednef
strane nadobiida Coraz redinefSiu podo-
bu, na strane druhej vystupuji do popre-
dia af jej problémy. V poslednom ¢isle éa-
sopisu Europsky dialog zaujal ma clanok
«Mala by mat' Europa spolocnit kultiirnu
politiku?" ZloZitost' tejto témy je nacrinu-
ta hned' v uvode clanku, Rde sa konstatu-
Je, Ze .zatial ¢o komunikacné technologie
a nadndrodné spolocnosti si razia cestu
do vsetkych kitov planéty, ¢im pojem ,glo-
biina dedina’ premiefiajii na realilu, eu-
ropska kultira je v defenzive. Dokazy su
vsadepritomné, od klesajiiceho poctu za-
Cmudenych parizskych kaviarni, az po
americki domindciu na filmouvych pldt-
nach” - konstatuje Hilary Smith z Bruselu.

Ked'Ze v nemalej miere sticastou kulti-
ry fe aj hudobné umenie, nebude od veci
poloZit' si  zatial " teoreticku otdzRu - Rym
Je este cas - ¢i hudobné umenie, alebo po-
vedzme skromne hudba vobec - alebo len
niektora? - moze byt, alebo bude eurp-
ska, tak ako jestvuje. hudba americkda? V
spominanom clanku sa sice o hudbe ne-
hovori, konstatuje sa iba, Ze EU podporufe
dve kategorie Rultury; po prvé, tradicné
umelecké formy ako je divadlo a literati-
ra a po druhé, nové umelecké formy - film
a televiziu. A tak nahlas uvazujem, Ze ked’
sa niektory nds skladatel bude citit
Europanom, ¢i napriklad v encyklopédii
alebo v koncertnom bulletine sa bude
uvddzat ako slovensky ¢i eurdopsky autor,
¢t kazdy, kto vie hrat na klaviri, husliach
alebo spievat, bude hned' europskym in-
terpretom a ¢t priviastok slovensky nebu-
de hanou...

Autori Maastrichiskej zmluvy boli tidaj-
ne ostraziti, ked tefto otazke venovali celii
kapitolu a o kultirach hovoria v mnoz-
nom cisle: ,Spolocenstvo bude prispievat' k
prekvitaniu kultur clenskych Stdtov za
respektovania ich nédrodnej a regiondlnef
rozlicnosti a sucasne bude vyzdvihovat
spolocné kultiirne dedicstvo”. Na papieri
to nevyzerd zle, ale skutocnost bude zrej-
me ind. Ndarodnd Rultiira, ¢i wmenie, by
nemalo byt nieco s ¢im sa pohrdvame ako
sa ndam Redy (a komu) zachce. Je to prilis
draho zaplateny a este drahsie udriava-
ny historicky fakt, o Rtorého viastnictve ¢t
vzdjomnom prepdjani a potrebe komuni-
kdcie nerozhoduji jedinci, ale ndrodné
spolocenstvo. A to rozhodufe o sebe podla
stupia vzdelanosti, pretoze odtial sa roz-
vija kibko stivislosti (jazykovd kultiira, es-
tetickd tiroven, spolocenskd kultiira,
schopnost oddelit' brak od kvality a pod. ).

Bach, Mozart, Beethoven a celé stovky
skladatelov, literdatov, dramatikov, vy-
tvarnikov, boli eurdpskymi a svetovymi
uz ddavno. A pribudnii k nim dalsi. Ale nie
preto, Ze sa  mechanickRy  stanii
Eurdpanmi, alebo obyvatelmi  Eurcp-
skeho spolocenstva. A tak, by sa vari o
tomto probléme malo hovorit azda v
opacnom poradi, akd bude kultira v
Europe, ked dojde de facto i de jure k
Eurdpskemu spolocenstvn, aby nedoslo k
naruseniu a pokriveniu proklamovanej
ndrodnej a regiondlnej rozlicnosti a speci-
fickosti. Podla maojho presvedcéenia, jedine
v mnohosti kultir moze nadalej prekvi-
tat aj kulttiva Europy. A to si musi byt ve-
domy kazZdy stdl.

MARIAN JURIK

oktébra zakI’ ili obluk dvoi
:tyzdnového ‘sviatku hudby.
Bratislavské hudobné slavnos-
ti uZ tradi¢ne znamenaji, na
prahu novej sezony, najvidsiu |
udalost v koncertnom zivote
_nielen hlavného mesta, ale do-
slova, celej republiky. |
- Co priniesol 31. roénik fcsti~ !
| valu?

v kaleidoskope vystupem
~domacich a zahrani¢nych in-
terpretov, solistov, suborov,
| orchestrov boli dozaista pre-
| kvapenia, radosti z poznané-
ho, sklamania. Jedno je vsak
| neodskriepitelné, v pestrej a
‘bohatej nadielke si kazdy mo-
‘hol prist na svoje a z mnozstva |
| vykonov iste nie jeden ostane |
ako svetly, Ziariaci bod v pa-
- mati festivalovej historie...

| prvii éast reflexie k
| cenzentov: IGORA JAVORSKE—
HO, IGORA BERGERA, MILO-
| SLAVA BLAHYNKU a Li’DIE
DOHNALOVE]J.

Z plagatov BHS pozerali na nias v uplynulych desatrociach rozlicné slavne reprodukceic majstrov
Stetca. 31. rocnik priniesol nie menej slivnu reprodukceiu vytvarného stvarnenia Ludwiga van
Beethovena, skladatela viazuceho sa jubilejne k tomuto kalendarnemu roku. Autorom tejto vytvar-

nej vizie je Andy Warhol.

tislavské hudobné sla

nosti

29.9.-13. 10. 1995

BRATISLAVSKY HODOKVAS S

ONCKY

V' éase, kedy dozrieva vinic, feho listy ndd-
herne Zltnu a Rice vyddvaju svofe zazracné
plody, md aj festivalovd séria symfonickych
koncertov cosi spolocné s hodokvasom.
Bratislavské hudobné slavnosti uz tradicne
poniikajii za pln ndruc stretnuti a zdzitkov
a dlovek md obcas co robit, aby tolko hudob-
nych $pectalit spracoval a stravil. Je to uz raz

tak, Ze hody prindsaju slasti af strasti - zdlezi

na tom, ¢o je na ponukovom liste. Menu 31.
rocnika bratislavského hodokvasu symfonic-
kého bolo dostatocne pestré a roznorodé.
Pritom vsak zohladnovalo konzumentov nd-
rok na harmoéniu  pontkanych specialit.
Zdlezalo len na realizacnych timoch, do akej
miery oRorenia jednotlivé chody, Zazitok na-
sledoval po zazZitku a celkom spontdanne som
ich zaradoval do malej bodovacej sitaze
prebiehajucej v 6smich koldch.

L. kolo, 29. septembra: Slovenska filhar-
monia 1., dirigent Libor Pesek, solista
Julian Lloyd Webber ponukli tri vyrazne di-
ferencované Speciality. Ouvertura giocosa
Ilju Zeljenku splnila aplne perfekine funk-
ciu lahk¢ho, delikatneho aperitivu. Libor
Pesek v spolupraci s disciplinovanymi hra¢mi
SF optimalne odhadol povahu hudobn¢ho
materidalu a vo svojom geste eliminoval aky-
kolvek patos a pozérstvo. Bol decentny, kulti-
vovany a inspirujuci. UZ pri tomto vzdusnom
digestive som si tisko zaspominal na nadher-
ny rok posobnosti Libora Peska vo funkcii 5¢f-
dirigenta Slovenskej filharmonie... Zeljenkova
vtipna predohra zaposobila na moj zazitkovy
trakt povzbudzujico. Takdto predpriprava
bola vhodnym riesenim sledu dalsich chodov,

pretoze po nej nasledovala Symfonia pre
violon¢elo a orchester Benjamina
Brittena - titul, ktory patri medzi tie najtazsie
striavitelné veldiela. Mozno, Ze si nicktory z
navitevnikov Reduty ex post povzdychol, a
pomyslel si, Ze mimoriadne disponovany vio-
loncelista Julian Lloyd Webber mohol ponak-
nut aj cosi pritazlivejsie, privetivejsie a priez-
racnejsie. Symfonia naozaj «:xm‘:mm zatazila
obrovské kvantum [rudnum:?st]hi)ﬁh tazoby
a akoby necheela vstupit |do, b rmludm]
komunikicie. Sy mhﬁﬁﬁ" 1 Brittena je
scasti pochmurns: iSidelna
(horroribilné |
matériou, Ktogd
i 'Udddlt[ﬁ

hodovania 11:ijsl'
.8 tymto rizikom musel ratat
bber aj Libor Pesek. Na druhej
! bolo atraktivne vychutnat Speci-
k * korenie, ktorym vonalo predve-
‘L ll/kL] Speciality. Brittenova partitiara v
cich Juliana Lloyd Webbera a Libora Peska
(tiez uz oslah: ného atmosférou Liverpoolu)
mala svoje opodstatnenic a hrdé poslanie, Z1a
nithoda v8ak cheela, ze Brittenova skladba ne-
bola dovedena do stavu zazitkovej kompakt-
nosti. Uprostred diania povolila struna soli-
stovho violonc¢ela a po jej pohotovej vymene
sa uz nepodarilo dosiahnut zhodu v ladeni s
orchestrom. Skoda. Vykon solistu h()l viak na-
prick tomu perfekiny.

Tazobu z Brittena vynahradili Libor Pesek a

slovenski filharmonici posluchicom'v druhej
polovici koncertu v podobe sugestivneho
uvedenia Fantastickej symfonie Hectora
Berlioza. V tejto suvislosti som si povzdychol
aj ja. Fantastické epizody z Berliozovej nelah-
kej mladosti mdm sice vo velkej oblube, vidy
sa na stretnutie s nimi tesim. Dirigentsky inte-
lekt Libora Peska si vsak viem predstavit v i-
nych interpretacnych konStelaciach. Sarm a
rebelstvo Fantastickej symfonie je vidy v po-
predi a trosSka mefistofelovsky odvadza pozor-
nost od vkladu dirigenta. Ale, napokon, v
Brittenovej Symfonii mal Libor Pesek dosta-
tok zasluh na ,vobecvzniku® realizovanej po-
doby. V Berliozovi by bolo tiez vsetko v po-
riadku, len som vobec nechipal dezorienticiu
hraca na zvony v burlivom finale. Teatrilne
zlovestné signdly zvonoy prenikli do matérie
symfonie ako cudzoroda prisada a troska de-
formovali a oslabili vysledny dojem.

2. kolo, 2. oktobra: Symfonicky orches-
ter Slovenského rozhlasu, dirigent
Robert Stankovsky, solista Imrich Szabo
ponukli program, ktory mal ¢osi spolocné¢ s
programovym menu otviracicho koncertu
Slovenskej filharmonie. Po prvej polovici ve-
novanej skladbam 20. storocia nasledovala
druba polovica zasviitend produktu storocia
predchadzajuceho. Len sled nalad bol odlisny.
Robert Stankovsky a jeho zverenci ma uspes-
ne navnadili inou metodou - digestivnost, [ah-
kost a hravost Zeljenkovej ouverttry nahradili
Sarlitom smutku a bol'u vyzarujiceho zo sym-
fonickej mediticic Bohuslava Martinu
Pamatnik Lidicim. Presvedcil som sa, Ze aj

(Pokracovanie na str. 3)
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BHS - rovnocenny partner najvyznamnejsich europskych festivalov

PRIHOVOR STATNEJ TAJOMNICKY

MINISTERSTVAKULTORY SR OZGY SALAGOVE]

Bratislavské hudobné slavnosti vstu-
puju do Stvrtej dekady svojho jestvovania.
Za 30 rokov existencie sa nas festival etab-
loval v rodine najvyznamnejsich podujati
svojho druhu v Eurépe ako ich rovnocen-
ny partner. Ba dokazal obhdjit aj svoju vy-
nimoc¢nost tym, Zze snad ako jediny festi-
val na eurépskom kontinente vytvoril je-
dineéni symbiozu tradicnej festivalovej
prehliadky v spojeni s Medzinarodnou tri-
biunou mladych interpretov. Je osobitne
potesitel'né, ze za¢inajuca eurdpska inter-
preta¢na Spicka Startuje prave u nds. Aj to
hovori v prospech nielen kvality ndsho

hudobného Zivota, ale aj v prospech kon- |

solidécie vnutornych pomerov Slovenskej
republiky a uznania tychto faktov v celoe-
uropskom kontexte.

Je len prirodzené, Ze Bratislavské hu- |

dobné slavnosti uz divno prekrodili ra-
mec Bratislavy, a nielen symbolicky, ale

de facto sa stali najvyznamnej$ou hudob- |
nou-avsirsom zmysle i kultirnou udalos- - |
tou celej Slovenskej republiky. V duchu |

tejto reprezentativnosti sa jej tvorcovia
vidy znova a znova podujimaji predstavit
na festivale - a treba povedat, Ze uspesne -
to najlepsie, ¢im ndrodna hudobna kulti-

ra disponuje v oblasti tvorby, interpretai- E
cie, ale aj teoretickej reflexie. A nie je toho |
malo. Preto ani nie je moZné pri tejto pri- E

lezitosti spomenit vSetkych domacich za-
stupcov, ktori spoluvytviraji obraz 31.
rocnika festivalu. Rovnako aj vypocet za-

hrani¢nych soélistov, suborov ¢i umelec- ﬂ

kych projektov by presahoval ramec tohto |
prispevku. Preto treba vyslovit uprimné

podakovanie vSetkym tym, ktori prisli l

nas festival umelecky podporif. St u nds

e

o

a1 e A —

aprimne vitani a verime, Ze sa stand jeho
ozdobou.

Prirodzene, Ze nas festival je Zivy a aktu-
alny. Preto neprekvapuje, Ze i dramatur-
gicky reaguje nielen na vyrocia hudob-
nych velikinov - z ktorych spomeniem as-
pon 225 rokov od narodenia L. van
Beethovena - ale pripomina si aj 50. vyro-
¢ie ukondenia 2. svetovej vojny ¢i 50 rokov
OSN.

Tento vonkajsi ramec festivalu - a to je
najdolezitejsie - je naplneny posolstvom,
prekradujicim  GzRy ramec hudby.
Prostrednictvom vysokého umeleckého
majstrovstva vydava svedectvo o nas, o na-
sej dobe, spoésobom ni¢im nenahradite-
I'nym a neopakovatelnym.

Som rada, ze rezort kultiry, ktory zastu-
pujem, ma aktivou ucast na kreovani i
podpore podujatia, ktoré sa stalo pychou
celej slovenskej kultarnej pospolitosti.

NemoZem tieZz nespomenut podiel vset-
kych tych, ktori sa na jeho priprave podie-
I'ali a akymkolvek sposobom prispeli k je-
ho zdarnému priebehu. Patri im moja
vdaka,

Vsetkym ucinkujicim chcem z tohto mi-
esta zazelat mnoho umeleckych ispechov
a publiku - trvaly esteticky zazitok zo stret-
nutia s hodnotnym umenim.

Prajem tiez mnoho zdaru vietkym spri-
evodnym podujatiam festivalu.

Bolo mi ctou prehovorit na prahu hu-
dobného sviatku Slovenskej republiky,
ktory, verim, Ze sa natrvalo zapiSe do jej
hudobnej historie.

Tymto povazujem 31. rocnik
Bratislavskych hudobnych slavnosti za
otvoreny.

Bratislavské hudobné slavnosti v Zrkadlovej sieni Primaciilncho palica slavnostne otvorila
Statna tajomnicka Ministerstva kultiiry SR Ol'ga Salagovi. t

NOVA SPEVACKA SUTAZ

27, 10. 1995 sa uskutocnila tlacova beseda k
novej  medzinirodnej  spevickej  sulazi
yJHommage a Lucia Popp®, za ucasti prezidenta
sttaze Petra Dvorského a predstavitelov insti-
tucii, ktori su jej usporiadatelmi. S myslienkou
vytvorit sutaz, ktora by niesla meno Lucie
Poppovej, prislo viacero predstavitelov sloven-
ského hudobného Zivota. Sttaz sa kond za pod-
pory MK SR, ktoré¢ poskytlo slovenskej umelec-
kej agentire Slovkoncert grant, s podporou
Ministerstva Skolstva SR a Magistratu hlavného
mesta  Bratislavy.  Jej usporiadatelmi  su
Slovkoncert, Opera SND, Vysoka skola muzic-
kych umeni, Slovenska filharmonia a Mestské
kultirne stredisko v Bratislave. Sitaz sa bude
konat v dnoch 17.-23. 3. 1996. Ako i nformo-
vala doc. E. Blahova, pri koncipovani podmie-
nok sutaze vychadzala z repertoiaru Lucie
Poppovej a zo snahy vyspecifikovat profil suta-
ze tak, aby od prvcho ro¢nika zaujala umelcov
svojou narocnostou a neviednostou. Okrem
prezidenta sitaze Petra Dvorského je v porote
J. Hrubant, Eva Blahovi, A. Kiirthy, Roman
Berger, Brigitte Fassbaender. Sekretariat suta-
7¢, ktory bol vytvoreny v Slovkoncerte, rozpo-

slal prihlasky do sutaze a propagac¢né materidly

priblizne na 500 adries opernych domov, ume-
leckych skol, agentiir nielen v Europe, ale aj do
USA, Kanady, Japonska, Korey, Izraclu, a i. Sttaz

az
uveda dva koncerty komorného orchestra
Cappella Istropolitana S0 zborom
Stddeutsches  Vokalensemble,  dirigentom
Rolfom Beckom a solistami: Sylviou Greenberg,
Katalin Halmai, Stefanom Margitom, Petrom
Mikulasom s dielami W. A. Mozarta (Davidde
penitente, Requiem). Cappella Istropolitana
bude sprevadzat tiez zavere¢ny koncert laurea-
tov. Medzindarodna spevicka sutaz sa hlasi nie-
len nidzvom, ale aj repertodirom k pamiatke vel-
kej umelkyne Lucii Poppovej, ktora prva zo slo-
venskych vokialnych umelcov vstipila na sveto-
vi scénu a po ktorej nasledoval rad nezvycajne
talentovanych a medzindrodne tspesnych spe-
vikov - odchovancov slovenskych umeleckych
§kol. Zelanim usporiadatelov, medzi ktorymi
nezvyéajne zarezonovala myslienka sutaze je,
aby sa tato aktivita nestala len spomienkou, ale
aj vychodiskom umeleckej kariéry budicich
spevickych generacii,

TATIANA OKAPCOVA

e

OPYTALI SME SA...

Tyiden slovenskej kultiry Vo
Svajciarsku sa neuskutoc¢nil v takom roz-
sahu, ako bol povodne planovany. Spytali
sme sa preto slovenského spoluorganiza-
tora tohto podujatia - slovenskej umelec-
kej agentury Slovkoncert, ¢o bolo prici-
nou.

Vzhladom na to, Ze v Case uzavierky HZ nie
je mozné reagoval podrobnejSie na priebeh
Tyzdna slovenskej kultiry, posiclam prva in-

formiciu. Podrobnejsie informicie poskytne’

riaditel agentury prof. Ferdinand Klinda po 15.
11. 1995.

V dnoch 18-27. 10. 1995 sa uskutocnil
Tyzden slovenskej kultury vo Svajéiarsku.
Hlavny organizitor, agentura p. Alexandra
Jankova PRO MUSICA (Svajciarsko), s ktorou
predtym dvakrit uspeSne  spolupracovala
Stitna opera Banska Bystrica (roku 1994 uvied-
la Favoritku vo Vevey, roku 1995 Favoritku v
meste Zug) neziskala na koncerty vhodnych
usporiadatelov, vo viacerych pripadoch bol
podceneny predpredaj vstupeniek. V dvoch

pripadoch ucinkovania Slovenskeého komorné-
ho orchestra a Slovenskej filharmonie dokonca
tak, Ze¢ sa koncerty nemohli uskutocnit,
Ucinkovanie Stitnej opery Banskd Bystrica §
operou Luisa Miller vo Vevey bolo opit dobre
zabezpedené a stretlo sa s primeranym zi-
ujmom a ohlasom publika. V usili pomoct pri
realizdcii uvedenej akeie sa Slovkoncert ujal v
poslednom Stidiu pripravy vyroby plagit a
programového bulletinu. Materialy boli zabez
pecené na pozadovanej obsahovej, vytvarnej a
technickej urovni. Nedoslednost agentiry PRO
MUSICA sa prejavila aj v tom, Ze napr. na otva-
racom koncerte navstevnici vobec nemali k
dispozicii tento bulletin a ani plagaty neboli
rozmiestnencé. Podla nasich informacii aplne
chybala v masmédiach propagacia tohto podu-
jatia. Tato ulohu nemohol Slovkoncert na dia-
I'ku zabezpedit. Mozno len s polutovanim kon-
Statoval, e tento zaujimavy projekt sa nestretol
s dostatocnym ohlasom verejnosti vzhladom
na uvedené dovody.

TATIANA OKAPCOVA

Za Bohusom Slezakom

Blahozelame

ALICA ELSCHEKOVA - etnomuzikologicka, folkloristka, 65 r. (21, 11.)
IVAN VALENTA - hudobny skladatel, teoretik, organizitor hudobného Zivota, 55 r. (28. 11.)

KONKURZY

Riaditel Slovenskej filharmonie v Bratislave vypisuje konkurz do orchestra Slovenski filharmo-

nia na tieto miesta;
- ¢len huslovej skupiny
-veduci kontrabasovej skupiny
- ¢len kontrabasovej skupiny.

Prihlisky so zivotopisom prijima a informicie poskytuje Kanceliria riaditela SF, ref. persondl,

¢in., Medend 3,816 01 Bratislava.

Podmienky a termin konkurzu oznamime prihlasenym uchadzacom pisomne.

*

*

Konzervatorium v Ziline vypisuje konkurz na miesto korepetitora.

Podmienky: vysokoskolské vzdelanie v odbore,

Prihlisky posielajte na adresu: KonzervatGrium Zilina, UL J. M. Hurbana 12,011 80 Zilina.

Zaciatkom jesene sme sa rozlacili s dlhoroc-
nym dirigentom Novej scény, Dr. Bohusom
Slezakom. § jeho menom je spity rozvoj spevo-
herného divadla na Slovensku za ostatnych pat-
desiat rokov, predovsetkym bratislavskej Novej
sceny, kde posobil nepretrzite takmer styri de-
siatky rokov. Napriek tomu, ze vystudoval pri-
va, bol aj absolventom hry na trubke na brati-
slavskom konzervatoriu (pricom Studoval aj
hru na klaviri a hudobni vedu na FFUK), jeho
hlavnou doménou sa stalo dirigovanie. Najprv
posobil kratko ako spevoherny dirigent v nitri-
anskom Ludovom divadle, potom postupne v
Kosiciach, Ceskych Budéjoviciach, Tepliciach a
v Presove, Napokon sa na dlhé roky stal kmeno-
vym dirigentom spevoherného suboru Novej
sceny. Umelecky vyvoj tohoto suboru je az do
konca osemdesiatych rokov spojeny s jeho me-
nom. Stal na zaciatku ¢innosti spevohry NS a
postupne tu nastudoval a dirigoval vyse 50 ope-

retnych, muzikdlovych a hudobno-komedial-

nych titulov. Boli to predovietkym vzorové in-
scenacie klasickych operiet ). Straussa, Lehira,
Kalmana, Nedbala, ale aj pocetné diela autorov
slovenskej operety, V roku 1956 premiéroval
napr. Dusikovu operetu Hrnciarsky bal. Patril
do povestncého novoscénického inscenacného
tmu  (Kramosil, Slezik, Machacek, Slovik,
Vychodil), ktory sa zasluzil o muzikilovi kon-
junktiru v 60. rokoch na scéne NS. V priebehu
nickolkych rokov uviedli vynikajice aj medzi-
narodne uznavané inscendcie najznameijsich
svetovych muzikalov: My Fair. Lady, Hello,
Dolly!, Fidlikant, Zorba, West Side Story, Ked je
v Rime nedela, Lod komediantov...

Bohus Slezik dlhé roky spolupracoval so
Slovenskou televiziou, Slovenskym rozhlasom
a vydavatel'stvom OPUS, Sporadicky kompono-
val - je autorom nickolkych titulov v spevoher-
nom zanri,

M. H.
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(Pokracovanie zo str. I)

jedna aj druha metdda je rovnako efektivna -
ak je realizovana sposobom, akym ich realizo-
vali Libor PeSek a Robert Stankovsky.
Pamitnik Lidicim naplnil nevltudnu atmosfé-
ru Koncertného Stadia Slovenského rozhlasu
sytostou a grandioéznou krivkou zvySujiceho
sa napitia. Bol to impozantny vstup a okreém
in¢ho upozornil aj na skuto¢nost, Ze smutok
moZe byt pekny, oslobodzujici a povzbudzu-
juci. Druhym chodom rozhlasového vecera
bola Symfonicka fantazia B-A-C-H Eugena
Suchonia. Ti si moze z hladiska komunikabi-
lity podat ruky s Brittenovou Symfoniou.
Zvuk solového organu v Suchonovej Fantazii
motivuje mozno tro$ka silnejsie, ako s6love vi-
oloncelo, celok je viak rovnako zlozity, kom-
plikovany a percepéne mimoriadne narocny.
Dirigent, hraci SOSR-u a solista Imrich Szabo
vSak nasli dostatok energie a tvorivého poten-
cialu k tomu, aby ma vtiahli do osidiel polyli-

A
Pretre
Stuttgartsky symfonicky rozhlasovy orchester.
Snimka archiv

Skvely dirigent  Georges dirigoval

nearity, osobitého sonorizmu a vnutorného
kinetizmu Suchonovej hudby. Fantazia B-A-C-
H je jednym z exportnych diel slovenskej
hudby a 2. oktébra neostali ucinkujuci jej po-
solstvu nic dlZni, nenechali vari nikoho na po-
chybich, ze uvedenie tejto skladby bolo vel-
kou udalostou.

Velkou udalostou pre mia bol pohlad do
programového menu druhej polovice kulti-
vovanej a vydatnej hudobnickej hostiny. Tam
sa nachadzala 2. symfonia Jeana Sibeliusa.
Ak tvrdim, ze dielo finskeho skladatela je v
nasich koncinach velkou neznamou, potom
2. symfonia je vynimkou. Je pomerne fre-
kventovanym titulom uvadzanym v ramci na-
sich koncertnych projektov, Predsa vsak je
potesujuce, ak za partiturou bizarnej symfo-
nie siahne slovensky dirigent a este k tomu na
festivalovom hodokvase. Radost z ocakavania
sa po koncerte zmenila na radost z poznania.
Robert Stankovsky rozputal svojim zretelnym
gestom na ploche Styroch casti skladby nao-
zaj prava sibeliusovsk burku prirodnych, ar-
chetypilnych zivlov. Doloval z partittiry aj
najutajenejsie vone a farby, basy doslova hu-
cali staby akasi hudobna prahmota, nad kto-
rou bol zvriasnovany uslachtily hudobny ma-
teridl. Vydarili sa aj najtazsie useky a dokonca
aj moZzno nehratelny navrat Scherza po intim-
nom Triu v tretej Casti (neprijemne aplikova-
ni kvartola isto nepotesila hracov SOSR-u a
netesi Ziadneho orchestralneho hriaca), aj to-
to drsn¢ prebudenie vyznelo vydarene a ucin-
ne. Séfdirigent SOSR-u zohral zo Sibeliusovou
nidhernou symféniou poctiva partiu a cely
rozhlasovy vecer sa mojho pohladu vyrovnal
zazitku z otvaracicho filharmonického Kon-
certu.

3. kolo, 3. oktobra: Symfonicky orches-
ter RTV Zahreb, dirigent Niksa Bareza,
soOlistka Jadranka Gasparovic.

Den po uspechu SOSR-u som krical do
Reduty doslova namaskrteny a aj rozmaznany
prvymi dvoma symfonickymi Kkoncertami.
Hostia z Chorvitska sposobili najprv vrasky
na ¢elach organizitorov festivalu (ich materi-
aly meskali az do poslednych okamihov) a po-
tom sposobili vrasky na ¢elich posluchiacoy.
Nebol som siam, kto po koncerte odchadzal z
Reduty ncuspokojeny a rozladeny. Nieco
sposobila dramaturgia koncertu vyprofilova-
ni na zaklade ak¢hosi A-B - A’ - B’ kde prvka-
mi A boli mystické skladby Oliviera
Messiaena (Et expecto resurrectionem
mortuorum) a jeho docasneého ziaka Milka
Kelemena (Mageis) a prvkami B zasa sklad-
by prystiace zo Zriediel unavencho konca 19,
storo¢ia  reprezentovaného  tento  raz
Camille Saint - Saensom (1. violonéelovy
koncert) a Richardom Straussom (Smrt

a vykupenie). Sled udalosti vyzeral napo-
hlad atraktivne, vzrusujuco, ale vysledok bol
skor unavujici a dezorientujuci. Z vystipenia
Zahrebcanov ma toho vela nenadchlo - vari
len zvukova opojnost Messicanovej skladby
ma dokazala udrzat v napiti. Solistka Jadranka
Gasparovic¢ hrala sice vyborne, ale koncert
Saint-Saensa zasa vyborny nie je, takze jej usi-
lie sa v mojich zazitkovych procesoch minulo
uc¢inkom. Koncert orchestra RTV Zihreb ne-
splnil zikladné kritéria pre postup do dalsich
kol tejto malej ligy festivalovych zizitkov a
ostal ,pod Ciarou®.

4. kolo, 5. oktobra: Rusky symfonicky
orchester, dirigent Mark Gorenstein, so-
listi Konstanty Kulka a Gustav Rivinius.

Mladost nickedy neprindsa pochabost. O
tom ma presvedcila mladistva zostava mlade-
ho orchestra (existuje necelych 5 rokov). Ich
koncert bol odsideny na tapacirovani tupost
Koncertn¢ho Studia Slovenského rozhlasu,

kde by podl'a mojho nazoru patril skor Jozef

.Dodo* Sosoka so svojimi dzezmenskymi hos-
tami, ktori chceli ohurit posluchicov v
Redute prilivom decibeloy priblizne v tom
istom Case, ako rusky orchester bojoval proti
neprajnej akustike a nadchynal posluchiacov
svojou udatnostou. Tradicia ,dzez v Redute®
asi nie je tou najlepsou tradiciou na BHS... Ni¢
to, ¢lenovia Ruského symfonického orchestra
sa nezlakli a nepoddali sa neprajnosti osudu.
To ist¢ sa da povedat o ich solistoch - skuse-
nom, mozno troska akademickom, profesor-
sky prisnom polskom huslistovi Konstanty
Kulkovi a jeho nemeckom koncertnom part-
nerovi v Brahmsovom Dvojkoncerte a
mol op. 102, rozviznom Gustavovi
Riviniusovi. Vynikajuca zmes lahodok v slede
festivalovych koncertov bola pripravena pre-
dovSetkym Markom Gorensteinom, dirigen-
tom, ktory stal pri zrode Ruského symfonicke-
ho orchestra a ktory tomuto orchestru odovz-
dava zrejme obrovské penzum tvorivej ener-
gie. Vysledok ich uc¢inkovania na bratislav-
skom symfonickom hodokvase bol strhujuci -
C¢i uz sa prejavil v bujarosti, Stavnatosti
Glinkovej predohry k Ruslanovi a
Ludmile, alebo vo vaznosti a zvlastnej vzru-

Robert Stankovsky na ¢ele svojho® SOSRu.
Snimka M. Jurik

Sujucosti Brahmsovho Dvojkoncertu, alebo v
melancholii v Cajkovského 5. symfonii ale-
bo v povabe pridavkov z Cajkovského
Snegurocky. Kazdy z krokov vedicich ku
vzniku intenzivneho zazitku bol interpretmi
realizovany uplne samozrejme, bol vedeny s
istotou a v pripade orchestrilnych hracov s
mladistvym presvedcéenim o vyzname a zmys-
le takejto aktivity. Vynikajice boli sliciky (a
ni¢ len preto, ze v Glinkovej predohre sedelo
za pultami primov desat povabnych diam...),
vynikajiice bolo hornové solo v druhej casti,
vynikajuci bol klarinetovy povzdych v zavere
tej istej Casti. Plechy ma udivili kultivovanos-
tou tonu, ktord sa vzdialila od ostrého idedlu
znamcho z pOsobnosti ruskych orchestrov.
Ak teda bola re¢ o neprajnosti akustického
priestoru Koncertncho Stidia Slovenskcého
rozhlasu, to najlepsie, ¢o v prvej polovici festi-
valu odznelo, odznelo prave v KS 1. Rusky
symfenicky orchester, Mark Gorenstein a so-
listi sa suverénne ujali vedenia a ocitli sa v ma-
lom bodovani tesne pred SOSR-om a
Slovenskou filharmoniou I,

5. kolo, 6. oktobra: Rozhlasovy symfo-
nicky org\hcslcr Stuttgart, dirigent
Georges Pretre.

Lahodka nasledovala za lahodkou. Po pri-
jemnom zizitkovom Soku z vystipenia
Ruskeho symfonického orchestra a jeho hosti
nastupili do kolbista hra¢i RSO Stuttgart a
uctyhodnd osobnost Georgesa Pretra - prvot-
riedna ozdoba tohtoro¢nych hudobnych slav-
nosti. Zaobisli sa bez afektu sokistick¢ho vstu-

pu a venovali pozornost trom vyraznym Spe-
cialitam pochadzajicim z kuchyne nemecké-
ho a rakuskeho symfonizmu 19. storocia.
Webernova idyla Im Sommerwind a

Straussov Don Juan su dosledkami erupcii
sposobenych Beethovenovou 3. symfoni-

Ouviraci koncert patril orchestru SF pod vedenim Libora Peska.

ou. V tomto poradi od dosledku k pricine od-
zneli jednotlivé komponenty dramaturgickeé-
ho menu vynikajuceho koncertu. Ak rusky or-
chester zaujal predovsetkyme irecitostou, na-
dsenim a mladistvou nervnostou, hostia zo
Stuttgartu a majster Georges Pretre ponukli
odlisny niavod na uspech. Stredoeuropska
prisnost, technicka disponovanost, disciplina,
triezvost odhadu, elimindcia extrémov sa v
ich hre snubila s dirigentovym zmyslom pre
farbistost a pre vystavbu dramatickych diel.
Sonorizmus, zvukovi vznesenost a delikiatnost
okamihu boli v popredi u Weberna, vyvojo-
vost a efektnost gestiky zasa v Straussovi, resp.
Donovi Juanovi a v Beethovenovej Eroice. V
orchestri fungovalo véetko vo vzacnej rovno-
viahe, sekcie si navzajom nemali ¢o vycitat, za-
darilo sa aj hornistom, ktori mali sviatok aj v
Donovi Juanovi aj v Eroice. Ostali dokonca si-
ly a koncentricia pre impozantny a nelahky
pridavok,  Beethovenovho Egmonta.
Prosto - darilo sa. Znova som obdivoval ko-
rektnost slacikovej sekeie, korenisti vonu dri-
ev a zdravy ziklad vyzarujuci z plechov.
Verim, Ze to bol Standardny vykon vynikajuice-
ho telesa. Pre nasinca bol viak chvilou naozaj
festivalovou, sviatocnou. Sledovanost
Georgesa Pretra nie je u nds viednou udalos-
tou, a tych nickolko desiatok minut plynulo v
uplne inych casovych dimenziach ako byva
zvykom. Koncert rozhlasového orchestra zo
Stuttgartu a dirigenta Georgesa Prretra sa v
okamihu ocitol vo fiktivnej sutazi na vrchole
zazitkov z dovtedajsich symfonickych udalos-
.

6. kolo, 8. oktobra: Statna filharmonia
Kosice, Kosicky spevicky zbor udite-
lov (K. Petroczi), dirigent Stanislav
Macura, solisti Massimo Quarta, Elena
Holickova, Emilia Dzemjanova, Pavel
Novotny.

Zasiahnut do poradia z prvej polovice sym-
fonickych BHS, v ktorom sa drzali na Spici
hostia zo Stuttgartu, Moskvy a SOSR s prvou
zostavou SF vedenou Liborom Peskom bolo
pre Kosicanoy nelahkou ulohou. Navyse, ak
stato¢ne vsadili na uvedenie 1. symfonie iné-
ho KoSicana - Norberta Bodnira v druhej po-
lovici  seansy. Napodiv, Koncertn¢ Studio
Slovenského rozhlasu do tretice zazilo jeden z
tych lepsich koncertov, ktoré u mna zabodo-
vali a ktoré ma naplnili atmosférou pohody a
pravej muzikantskej radosti. Stanislav Macura

Zaver s Beethovenovou ,Deviatkou", SF, SFZ, solisti so sefdirigentom Ondrejom Lendardom.

a ¢lenovia SF Kosice vkrocili do diania po-
chmurnymi tonmi Sibeliusovej Finlandie.
Uz z tejto skladby srsala voutorna zovretost
orchestra. Stanislav Macura viedol orchester
zrozumiteInym gestom a dostalo sa mu pozi-
tivnej odozvy spoza pultov, Finlandia ako
predjedlo ponukla na jednej strane troska
tazké vone a chute a na druhej strane aktivi-
zovala percepcny aparat pikantnou prieboj-
nostou a dravostou. V koSickom menu mi pri-
padal  problematicky druhy chod -
Paganiniho Huslovy koncert h mol.
Solista Massimo Quarta sice zdolal ,hamolo-

il

Snimka V. Hak

vcho draka® so clou. Intonacnych preslapov u
solistu aj orchestra bolo sice hojne, uvedomo-
val som si v8ak, Ze toto akosi patri k

Paganinimu. Je vari nemoZné pouzit
Paganiniho partitaru s cielom docielit abso-
lutnu . cistotu a  dokonalost. Paganiniho

Koncert v podani elegantncho, zato viak do-
stato¢ne temperamentn¢ho Taliana Massima
Quartu bol prikladom toho, ako zo zl¢ho, ne-
kvalitného produktu skladatela moze inter-
pret vycarit atraktivny posluchacsky zazitok.
Tromfom Kosicanov vsak bola Bodnarova
Symfonia pre sopranové sélo, organ, kla-
vir, zbor a orchester venovana laske.
Norbert Bodnar pontka v partitire svojho
oficialneho symfonického opusu korenisti
vichochut. Zakladnou ingredienciou je viak
humor, radost z robenia radosti (ved ¢o iné je
laska...?), neviazani koketéria s dejinami hud-
by a s posluchacom (liska je alebo mala by byt
aj troska koketou). Pripravil tak produkt, kto-
ry nemusi byt po chuti kazdému. Tento pro-
dukt je pestry a huncutsky okoreneny na to,
aby sa stal vSeobecne platnou normou. Kazdy
zo zacastnenych interpretov sa zapojil do pro-
cesu vyrabania blaha pre ucho a oko poslu-
chaca a domnievam sa, Ze po vtipne riesenom
zavere Symfonie kazdy z nich mohol povedat,
ze prilozil ruku k zdarnému diclu. Vecer ko-
sickych Specialit teda dopadol dobre a roz-
hodne nevypadol z hry, hoci na najvyssie mé-
ty nedosiahol,

7. kolo, 9. oktobra: Slovinska filharmo-
nia Lublana, dirigent Marko Letonja, so-
listka Angelina Réaux.

Priznam sa, necakal som vopred, Zze vecer
slovinsko-americkych Specialit zaujme miesto
na vrchole festivalovej zizitkovej miniligy.
Slovinsku filharmoniu aj solistku z USA sice
obchadza zvuéné renomé, prax je viak prax a
konkrétny zazitok je bernou mincou, Mlady

Snimka T. Borsky

dirigent Marko Letonja vo svojom umelec-
kom curriculum vitae nema az tolko superla-
tivov a impozantnych slov, ale opit - prax je
prax. Bratislavské vystupenie vsetkych meno-
vanych individualit aj nemenovanych clenov
orchestra  bolo uchvacujucim  dezertom,
ozdobenym ‘najpoésobivejsimi - polevami a
ozdobami. Do idedlnej jednoty sa dostali pre-
dovsetkym dve ¢rty osobnosti Leonarda
Bernsteina. Jeho osobnosti patril priamo aj
nepriamo cely strhujuci vecer, v ramei ktore-
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Festivalové publikum akosi zdkonite viac pritahujit symfonické produkcie, a
zatial diania na Romornych podidch ostdavafi v druhopldanovej pozornosti, Je to
tak asi vsade, Aj ked' ndm ceztridsatrocnd historia BHS dd za pravdu, Ze nie raz
sa toho v komornef oblasti udialo tolko pozitivneho, Ze ostatné festivalové zloz-
ky chtiac-nechtiac museli opustit taZiskové pozicie.

Kvarteta:

Zapolského kvarteto
Talichovo kvarteto
Brodského kvarteto

The American horn Quartet

Azda ani jeden ro¢nik neobisiel prezen-
tacie klasickej formacie - sla¢ikového kvar-
teta. Neratajuc ucastnikov na TIJI, v prie-
behu tohtoro¢ného festivalu vystipili so
svojou ponukou tri slicikoveé kvarteta. S
rozlicnou programovou Struktirou, roz-
nou orientaciou, prislusnostou, ale aj este-
tickym zazemim.

Brodského kvarteto

Zapolského kvarteto (5. oktobra) by
sme, vzhl'adom ku slovansky znejicemu
nazvu, sotva prisudili do krajiny povodu,
ktorou je Dinsko. Podla udajov, toto po-
merne mladé zoskupenie (od r. 1993)
tvoria clenoyia' rozhlasového orchestra
(Alexandre  Zapolski-Jacop  Svelberg-
Flemming Lave-Vanja Lowro). Tento fakt
je cCitatelny z interpretaéného profilu aj
stylu. Styria hudobnici st profesiondlmi v
dobrom slova zmysle. Su disciplinovani,
presni, zohladiujici postulity tmocend-
ho textu partitiry. Evidentnou urcujucou
silou ansamblu je primarius (A. Zapolski),
ktory svojou osobnostou inspiruje a ,mo-
deruje dianie v organizme skladieb.
Oproti povodne ohlisenému programu, v
micrne skratenej verzii sme mali moznost
spoznat vzorku z hudobnej historie kraji-

ny povodu telesa, v podobe skladby
Carla Nielsena - Mala suita pre slaciky
a mol. Pre kvartetova zostavu ju upravil -
(dl'a mojej mienky - zdatne) A. Zapolski.
Stretnutie (a treba podotknut, Ze viac nez
zriedkavé) so skladbami tohoto skladate-
la prinasa okrem hudobnickej polahody
aj nové prekvapenia, nove odhalenia, pre
nds tak malo poznanych zemepisnych si-
rok dejin hudby. Naprick tomu, Ze v poda-
ni kvarteta sme pocuvali rany, opus c¢islo
1 tohoto autora (rok vzniku 1888), pod-
manil si nas svojou zvlastnou, tajomnou
atmosférou, akousi vzdialenou, ale neuta-
jenou ozvenou severu, mystériom jedi-

Snimka T. Borsky

necnych motivickych konStelicii, ale aj
decentnou mierou pre proporcie, kreh-
kym povabom. Vypocut si tito, aj ked nie
rozsiahlu kompoziciu bolo pre naSinca
zaiste vitanou a interesantnou exkurziou
do milo prebadaného sveta hudby. V dru-
hej casti s kvartetom spoluucinkovala ja-
ponski klaviristka Yoko Urata Fog.
Vedno nas zaviedli este hlbsie k autentic-
kym romantickym Zriedlam; Klavirne
kvinteto Es dur Robera Schumanna
poskytlo vietkym aktérom uctyhodny
priestor na vzajomné¢ dialogy, uvahy, bri-
lantné€ exhibicie. Klaviristka prezentovala
svoju interpretaénu tvir, preziarenu gra-
cioznostou, so zmyslom pre detailna
drobnokresbu, ale aj schopnostou tvaro-
vat umné a pevn¢ linie v klenutych dyna-
mickych gradiciach. Jej umelecka kores-

pondencia s kvartetom, ktorého vyrazovy
ambitus je viac zdrzanlivy, vecny, neforsi-
rujici efekty a afekty - bola zmysluplnd,
korekind, vypointovana do delikitnej
symbiozy.

svedcil - nezaplakal, ale ani neroztancoval,
Mal skor prichut akademického pergame-
nu. Jasnu rehabilitiaciu v kontexte progra-
mu vsak znamenalo Klarinetové kvinte-,
to h mol op. 115 Johannesa Brahmsa.
Protagonistom bol u nds nie neznimy - ba
Co viac - osvedceny, skvely francazsky
klarinetista Michel Lethiec. Slacikovi
zostava bola v Brahmsovej skladbe azda
motivovand, rezultait bol teda

Zapolskeho kvarteto

Talichovo kvarteto pise svoju umelec-
ku historiu tri desiatky rokov. Je to naozaj
uctyhodnd vekova bilancia, ktord sama
osebe uz co-to napovedi. V predstavich
mame zakodovany stavnaty, harmonicky
vyvizeny, plnokrvny zvukovy masiv, ktory
je priznacny pre tradiciou vybudovany
cesky typ slacikového kvarteta. Talichovo
kvarteto (Petr Messiereur - Viadimir
Bukac - Jan Talich - Evien Rattay) 6. ok-
tobra potvrdilo tento idedl.. Jeho festiva-
lové vystipenie pripravilo vSak aj roz¢aro-
vanie. Okrem prvoplinovej zvukovej a vy-
razovej komplexnosti, evidovali sme v in-
terpretacnej reflexii  niekolko strbin.
NajskOr spomeniem  zostavu programu,
ktora okrem strnulosti bola ¢asove preex-
ponovani. Haydnovo kvarteto D dur -
op. 64 Hob III. preticklo” éterom v rela-
tivnej pohode, rezijne nerusene - nezane-
chalo vsak v pamiti vyraznejsiu stopu.
Vic¢sim rozc¢arovanim bol Dvorakov
opus 106 ¢. 13, kvarteto G dur,
Spominam si na nejednu hrejiva plnokrv-
nu kreaciu z proveniencie prave ceskych
kvartiet. (Napokon: kto dokize zasvitenej-
Sie a zodpovednejsie prerozpravat tie neo-
pakovateIné Dvorakove hudobné epizo-
dy..?) Interpretacny vklad | talichovcov®
ostal, Zial, na hladine priemeru. Nechcem
ratat rutinné technické hriesky (zvane
smira), viac bolestiva bola absencia dvoria-
kovskej duse; kvartetovy cyklus nepre-

Snimka archiv

rinetistom formovalo nesmierne obsazné
hudobné plochy, s absolitnym ponorom
a synchronom vykreslilo ¢lenity reliéf vy-
povede velkého romantika. Lethiecoy kla-
rinet znie krasne, <iro, zmysluplne
Dokaze hierarchizovat kazda z fraz - v jej
savislostiach a dosledkoch, dokdze pre-
sveddit, fascinovat aj inSpirovat.

Napokon - last but not least (13. oktob-
ra) priSlo Brodského kvarteto. A znova,
mierne zavadzajuci®, slovansky znejuci
nazov britského zoskupenia. Neviem, na
aké krédo sa viaze jeho titul, jedno je vSak
jasn¢: k slovanskym, ¢i konkrétne ruskym
teritoriam ma ansambel viac nez blizko.
Styria slacikari (Michael Thomas - lan
Belton - Paul Cassidy - Jacqueline
Thomas) ponukli dramaturgiu atraktivou,
pre fajnsmekrov* doslova neodolatelnu:
Stravinskij Tri kusy pre slacikové
kvarteto, aj Concertino pre slacikové
kvarteto, Dmitrlj Smirnov Slacikové
kvarteto cislo tri op. 75 a Dmitrij
Sostakovic 3. sla¢ikové kvarteto F dur
op. 73. Bol to koncert. Bol to KONCERT -
CELOK. Skoncipovany a postaveny tak
umne a vkusne, ako sa stava zriedkavo,
Stile pocujem ten nalichavy dozvuk,
mnozstvo vyslovenych aj nevypoveda-
nych otazok. Prosbu. Modlitbu, vykrik v
tazbe po zmieri. Nad tou hudbou, ktord
plynula, ktora vzisla z ducha a racia troch

(Pokracovanie na str. 5)

BRATISLAVS

Y HODOKVAS

YMFONICKY

(Dokoncenie z 3 str.)

ho dospeli do stavu vyvizenosti ,vazne* aj ne-
viazne® aktivity velkého maga hudby 20, storo-
¢ia. Slovinski hostia urobili najskor zadost na-
vodeniu atmosféry. Skladba Pavle Mihelcica
snivajuca o navrate do ticha mala svoj zmysel a
zanechala za sebou zdravy dojem. UZ pri ,re-
gulacii® sonorizmu napaditej skladby som
spozornel sledujuc pocinanie Marka Letonju.
Jeho prejay musel fascinovat kazdého, kto as-
pon co-to vie o praci dirigenta. Uz divno som
nevidel na dirigentskom stupienku tol'ko ele-
gancie, presnosti, discipliny a zdravého tsud-
ku zaroven. Vietko nasvedcovalo tomu, Ze asi
pojde .do tuhého®, Nasttipila Angelina Réaux
a moje dohady v okamihu nabrali realny smer.
Viazna Symfonia Jeremiah od Leonarda
Bernsteina poskytla dostatok priestoru hra-
com orchestra, dirigentovi a v poslednej casti
aj atraktivnej a origindlnej solistke. Ani jeden z
nich ocividne nezaviahal a priestormi Reduty
sa Strila neopakovatel'na atmosféra proroctva,
profinnosti a lamentiacii. Angelina Réaux
vstipila do symfanie sytym, pre nickoho moz-
no troska rozvibrovanym vokalom zabezpece-
nym Sirokou tessiturou. Posobila na mna ako
integralna sucast pribehu symfonie, ako pos-
tava z deja. Zacitila rezonanciu s publikom a
nevahala - pridala dve lyrické piesne lasky

Leonarda Bernsteina, Po prestavke mala nasle-
dovat orchestrilna New York Suite od
Kurta Weilla. A tu hl'a - Marko Letonja ozni-
mil, Zze vzhladom k sympatiam, ktoré solistka
pocitila k publiku, bude tato suita ,vokalizova-
na“, Angelina Réaux nastipila, uz v civilnom
sate, 4 $0 Sarmom a temperamentom sa zapdja-
la nadalej do koncertného kvasu. Po suite
sledovala dalsia mila udalost - vynikajuci
Marko Letonja sadol za klavir a spolu so sopra-
nistkou uviedli Serenadu, ktoru podla jeho
slov Leonard Bernstein venoval k narodeni-
nam Karlovi Bohmovi... Bolo to vietko milé a
fascinujuce zaroven. Bola to sice show, ale ve-
I'mi vkusna, opierajica sa o tvrdy profesiona-
lizmus. Asi tak vyzera hudobnicke nadsenie,
nefalsovanost, spontannost... Zlatou korunou
vystupenia slovinskych hosti bola West Side
Story Suite a pridavky z americkej symfo-
nie Kurta Weilla. Co dodat? Perfect!
Number One! Slovinska filharmonia sa v mo-
jej bodovacej sutazi vysvihla vysoko a spolu so
Stuttgartskym orchestrom ju zdobil veniec vi-
taza, ktory dosiahla odliSnou, zato viak acin-
nou stratégiou.

8 kolo, 13. oktober: Slovenska filhar-
monia I1., Slovensky filharmonicky zbor
(Blanka Juhanakovd), dirigent Ondrej
Lenard, solisti Eva Urbanova, Ida

Kirilova, Sergej Larin, Peter Mikulas.
Prvy vypredany (zjavne protokolirny) kon-
cert pysiaci sa 9. symfoniou Ludwiga van
Beethovena mal byt vyvrcholenim festivalo-
vcho hudobnickeho hodokvasu. Mal byt, ale,
zial, nebol. Napriklad: sprevadzali ho vyjavy
mladikov s vysielackami a roznymi inymi pri-
strojmi, na tvod sme si vypoculi politicky pre-
jav ministra zahrani¢nych veci - ni¢ z toho vari
k zavere¢nému koncertu pekného festivalu az
tak vel'mi nepatri. Ale nech, Z rydzo profesio-
nalneho hladiska som vsak vobec nepochopil
zmysel uyedenia predohry Leonora I11. pred
9. symfoniou. Okrem toho, Ze predohra v po-
dani SF znela ako nedovareny polotovar, Ze ju
posiali hrub¢ chyby v synchrone aj v intonacii
- horny, slaciky v pomalej introdukeii alebo
krach pred triubkovym sélom spoza scény ma
nemohli naozaj ni¢im nadchnut, Leonora I11.
nesmerovala odnikial nikam. Co je e$te hor-
§ie, celkom zahlusila efekiny, rozochveny int-
rodukény vstup do 9, symfanie, Ta sa zacina
naozaj divadelne, akoby pri zavretej opone a
az pri prvom raznom tutti zacne odvijat svoj
sondatovy dej. Tento divadelny efekt bol elimi-
novany nevyvdarenou, chaotickou Leonorou a
cela 9. symfonia spodiatku stratila  dych.
Filharmonici vsak maju Deviatku® v rukich a
v usiach aj vdaka Jirimu Bélohlavkovi (zave-

recny koncert Prazskej jari 95), hrali ju v lete,
v ramei Piestanského festivalu. Vich prici or-
ganizovanej Ondrejom Lendardom bolo preto
citif vicsiu istotu a prehlad ako v Leonore.
Chybal vSak vyraznejsi akcent, nipad, Stipka
vonnej esencie, ktora by poskytla ozivujuci
impulz pre percipienta. Ani solistické kvarte-
to neprispelo vo findle k eskalieii pozitivneho
zazitku zo zavereéncho koncertu. Obdivoval
som sice sopranistku Evu Urbanovi z Prahy,
ze¢ zaskocila za Lubicu Rybarsku (td mala den
pred  Beethovenom  premiéru  Verdiho
Trubadiira). Ponukla vela peknych okamihov,
ale zaver jej partu bol rozporuplny, preforsi-
rovany. Je mozn¢, ze solistka sa dostala do fyzi-
ologickej krizy a nemala iné vychodisko, len
ton dynamicky nadsadit a celkom sa vyclenit z
kvarteta, v ktorom (akoZe inak) dominoval
Peter Mikulas. NajkompaktnejSie na mna za-
posobil Slovensky filharmonicky zbor. Raz
som pocul z ust odborni Z¢  spievat
LDeviatku® a Missu solemnis je cosi ako sutaz
o zlaté hlasivky. Naprick tomu c¢lenovia SFZ
stiale udrziavali intona¢nu hygienu®, dodrzia-
vali receptiiru zo zapisu a ich prejav bol tvori-
vym pozitivom ziaveru BHS. Z honosnosti po-
nuky teda nebolo zrealizované vietko tak, ako
mohlo byt a zavere¢ny koncert BHS 95 sa stal
spolu s nemastnym - neslanym vystipenim or-
chestra zo Zahrebu dalsim zizitkom, ktory sa
nevysvihol nad ¢iaru a tym aj do finale mojej
dvojtyzdnovej tribiny symfonickych or-
chestrov®.

IGOR JAVORSKY
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Mat svoj nazor, alebo presnejsie, mat iny
nizor ako ten druhy je vec normilna g pri-
rodzend. Nielen v Zivote, ale i v hudbe,
Tolerancia je asi tolko ako zniest a chdpat
nazor toho druh¢ho i ked' sa s nim nestotoz-
nujem. Keby sa viak hudobny kritik cheel
dosledne pridrziavar takychto postojov, mu-
sel by vo svojich recenziich len s pochope-
nim odsuhlasit nazor interpreta. I tak sa da
pisat, lenze vysledny efekt je taky, Ze sa nikto
ni¢ nedozvie. Bol som teda na klavirnom re-
citili Idy Cerneckej a v tivodnej casti pro-
gramu som si vypocul Schumannove
Detské scény op. 15. Kto sa dnes rozhodne
interpretovat toto dielo ma iste precitané a
prehodnotené velké interpretacné vklady.
Nimi uz bolo toto dielo obdarované.
Vysledny nazor je zloZitym a dlhym proce-
som dozrievania a kvasenia. Tak v Zivote ako
i v intepretacii je najkrajsia prirodzenost. V
hudbe to znamend neraz to, ze doverujem
tomu ¢o hrim. Konkrétne v Schumannovom
pripade doverujem v plnej miere jeho klavir-
nej poetike, O ¢o vicsmi ju budem pocitovat
a chipat, o to menej ju budem musiet navo-
nok dotvirat. Prirovnal by som to napriklad
k Mahlerovskej tragike, v jeho piesnovom
cykle Piesne o mrivych defoch. T tu akykol-
vek pokus este trochu interpretacne preex-
ponovat napitu strunu rusi zimer skladate-
la. Vsetko je povedané v hudbe. Len ju treba
s pokorou a baznou vyspieval, Ako piesen,
prosto a jednoducho. A tak je to i so
Schumannom. Nickedy je stipka zdrzanlivos-
ti viac nez emociondlny vykrik. Ani v tempe
ani v agogike sa nesmic celok rozpadat,
Nesmie byt uplakany. To je moj nizor. Popri
nom vsak budem akceptovat i nazor odlisny.
Kazdy z nds ma svoj vlastny vnutorny svet. A
to je prive to krasne. K vicsiemu stotozne-

niu sa s nazormi na vyzor Schumannovej
hudby doslo v Klavirnej sonate g mol op.
22. Dokonca by som mohol povedat, Ze Zen-
ski neha je tu nenapodobitelnd, A tak bola i
pre mna interpreticia poucna a svojim
sposobom i objavna. Moj prvy pocit bol ten,
z¢ by som v pedalizacii spravil vyraznejsie
revizie. Cernecka vSak vyuziva pedalizaciu
na podfarbenie zvukomalby a farebnosti.
Hlada v Schumannovi malé impresionistic-
ké zikutia. A to je novy prvok - to je
Cerneckej maly interpretacny vklad, ktory
stoji za povSimnutie,

K druhej casti programu v podstate nict
¢o povedaf. Bartokove Styri smiutoéné
spevy op. 8 podobne ako Webernove
Variiacie pre klavir op. 27 povazujem za
bonbonik pre uzsi okruh posluchacoy,
Sostakovicove Prelidium a fuga d mol
op. 87 bolo dobrou bodkou za tymto klavir-
nym recitilom, v ktorom dominovala klavir-
na tvorba R. Schumanna a hudba 20. storo-
¢ia. Pocuvajuc prave tiato druha cast klavir-
ncho recitalu som si uvedomil, Ze budice
generdcie buda interpretacne pocitovat wi-
to hudbu ¢ste diferencovanejsie. Je ¢as i tu
vykrocit po nevysliapanej ceste. Mozno, 7¢
prvé kroky sa nam buda zdat ako odklon od
tradicie, Tato hudba sa totiz uz o pit-Sest ro-
kov bude hodnotit a pocitovat ako umenie
minul¢ho storocia. Mozno je v tom trochu
nostalgie. No koniec kazdého storocia je po-
znaceny takymito pocitmi. Ako sa to vietko
premictne v budicnosti do interpretacie, na
to daju odpoved konkrétne tvorivé pociny.

Klavirny recitil Daniely Rusé v rimci
tohtoro¢nych BHS bol v mnohom podnetny

a poucny. Ved ide o interpretku, ktora je
znamenite pripravenda popasovat sa so svoji-
mi umeleckymi ulohami. Jej festivalovy pro-
gram bol mimoriadne narocny.
Beethovenove Sondty Gdur op. 14¢.2d
mol op. 31 ¢. 2 a B dur op. 106
Hammerklavier, neviem ¢i vobec existuje
vicSia a naro¢nejsia uloha. D. Ruso hladad v
Beethovenovej hudbe isti vyrazovi priamo-
Ciarost, Cely jej interpretacny prejav bol po-
doprety doverou v Beethovenovho génia, V
jej hre niet falosnych balastov, niet vyumel-
kovanosti. Azda len sustredenost a tvoriva
bazen. Nie je to Beethoven s mohutnou dy-
namickou klenbou ani s osudovymi vykrik-
mi. Je to Beethoven hrany s velkou vyrazo-
vou vyvazenostou. Napriklad v Sonatach G
dur a d mol bolo citit jasnu klasicku prie-
hladnost - zatial co Hammerklavier uz vybo-
cuje z akejkolvek Stylovej zaskatulkovanosti.
Beethoven si tu podiva ruku 8 Bachom a is-
totne i s generdciami, ktoré prisli po fiom.
LJHammerklavier” je hudba nadc¢asova a pre-
to vecnd, Je nemozné ju uchopit a pretmo-
¢it do slov a pojmov. Kazdy takyto pokus by
musel uz v zirodku stroskotat. Bolo by to
skoro to ist¢ ako zobrazit Neviditelno a
Nekonecno. A tak len priblizne mozeme tu-
Sit, kam Beethoven smeruje. Z tohto hladis-
ka je Hammerklavier vskutku kl'ic¢ovym die-
lom, ktor¢ prostriedkami hudobnej reci
smeruje k prapodstate bytia. D. Ruso si to v
plnej miere i uvedomovala a so vsetkou su-
stredenostou obnazovala hodnotu
Beethovenovej vypovede. Po malej pamiito-
vej kolizii v Sondte d mol sa rozhodla posta-
vit si notovy zapis Hammerklavieru pred se-
ba, aby sa mohla pokojne sustredit na to, ¢o
je v hudbe najpodstatnejsie. Mam pocit, Ze
sa jej to podarilo. Zimerne som v mojej re-

cenzii spomenul naprosto zanedbatelny pa-
mitovy lapsus. Je to vec, ktord sa kazdému
moZe stat. Takato epizoda nijako neznizuje
hodnotu interpretacného vykonu. Prave na-
opak, D, Ruso patri k takym klaviristom, kto-
ri dokidzu predstipit pred verejnost s vrchol-
nymi dielami klavirnej literatiry. Neddvno
som pozeral televizny film, v ktorom seba sa-
mého predstavoval J. Bulva, Bola to evident-
na reklama za uc¢elom ziskania si popularity.
Pri pozerani tohto filmu som mal pocit, 7¢
na ,umenie” sa coskoro bude robit reklama
podobne ako na toaletné mydlo. Pred poslu-
chacom zostdva utajena hlavna pohnutka ta-
kychto projektov. Opakovanim sa mu vsak
vsugeruje nazor, ze tu ide o velké hodnoty.
Spominam to vietko preto, lebo pri pocava-
ni hry D. Ruso som si uvedomil, Ze skuto¢né
hodnoty Ziju neraz nepovsimnuté, bez rekla-
my, ¢asto v ustrani,

Necudujem sa preto, ak si [udia dezorien-
tovani. V takejto spleti nizorov mozno jeden
hlas zanikne, No je dobré, Ze v dnesnom sve-
te  brutality a  intolerancie  znie
Beethovenova hudba...

* % %

Uz davno, velmi davno nebol v Bratislave
klavirista takého formiatu ako Garrick
Ohlsson (USA). Jeho festivalovy recitil bol
venovany Chopinovi. Aj letmy pohlad na
tento narocny program vzbudzoval respekt
a uctu. Uz v Troch valéikoch (As dur, a
mol, F dur) ukazal Ohlsson mnoho z toho
¢im disponuje. Nevsedna uderova vyrazova’
skalu - slovom vsetko, ¢o ma klavirista vskut-
ku svetoveého formitu vediet. V Troch ma-
zurkach op. 59 (a mol, As dur, fis mol)
sme obdivovali zmysel pre drobnokresbu a
cit pre Stylizovane formulovany tanec.
Allegro de concert A dur op. 406 bolo zau-
jimavé predovsetkym v tom, Ze Ohlsson vy-
tviral fantasmagoriu ako keby hral solovy a
orchestrilny part sucasne. A prive v tejto
dvojpolovosti bol zasifrovany zmysel tohto
diela. Vyvrcholenim prvej casti programu
bolo Preludium cis mol op. 45 ¢ 25 a
Polonéza fis mol op. 44 ¢. 5. I w doku-
mentoval Ohlsson, Ze vietko s ¢im prichddza
na podium je do detailoy premyslené a pre-
pracované, ni¢ nie je ponechané nihode a
predsa je tu vytvoreny Siroky priestor pre
muzicirovanie. To je fascinujice. Sest etud
op. 25 ¢&. 7-12 hral s takou lahkostou a pri-
rodzenostou, ako keby to boli Clementiho
Sonatiny. V Troch mazurkach op. 56 (H
dur, C dur, ¢ mol) prezival Ohlsson spolu s
Chopinom vizie buducnosti - klavirnu poeti-
ku neskorého romantizmu. Nuz a dokonalou
bodkou za tymto koncertom bolo Scherzo
b mol op. 31 €. 2. Ohlssonova hra pasobi
nesmierne prirodzene a muzikialne, dokaze
povedat presne to, o povedat chee. Je maj-
strom drobnokresby, detailov, ale i celostné-
ho chdpania diela. Jeho vyraz je priamociary
- ide po podstate. Klavir mu zvonivo spieva.
Zanechal vo mne hlboky zazitok - nevsedny,
sviato¢ny.

IGOR BERGER
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Vystapenie  ukrajinského = basistu
Anatolija Kocergu sa ocakavalo s na-
piatim. Umelcova svetova kariéra sa sl'ub-
ne rozbehla po nastudovani
Musorgského Chovanstiny s Claudiom
Abbadom vo Viedni. A navyse - vokalnych
koncertov bolo na tohoro¢nych BHS me-
nej. Pritom ide o oblibeny a navstevova-

ny typ koncertného podujatia.

Kocerga sa predstavil s repertodrom,
ktory mu je prirodzene najblizsi. Spieval
piesne P. I. Cajkovského, S. Rachma-
ninova a M. P. Musorgského. V
Cajkovskom rozkryl premenlivy a lyrikou
presvieteny svet nalad, dojmov. Pohy-
boval sa medzi miernym sentimentom

(No¢ op. 60/9), a na druhej strane dav-
kou zivelného temperamentu (Serena-
da Dona Juana op. 38/1). V
Rachmaninovi dokazal kriasne a presved-
¢ivo vyklenit melodicku liniu a dat pies-
niam jednotnu poeticka  ndladu. V
Piesniach a tancoch smerti M. P.
Musorgského preukazal svoj zmysel pre

dramatickost a pre spijanie réznorodych
vyrazovych poloh.

Kocerga je silnou umeleckou osobnos-
tou. Pri Klaviri mu bola vzornou partner-
kou Tatiana Franovi. Volumen speviakov-
ho hlasu je obdivuhodny, schopnost vzit
sa do vnatorného sveta tej-ktorej piesne
je prikladnd. Obsahové posolstvo vokil-
nych opusov Kocerga tlmoci zasvitene a
stylovo silne a presvedcivo.

Obecenstvo reagovalo na jeho pred-
nes velmi ozivene. Kocergov recitil bol
jednym z vrcholov BHS.

MILOSLAV BLAHYNKA
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(Dokoncenie zo str. 4)

odlisnych a predsa tak nesmierne podob-
nych tvorivych bytosti, sa vznasal chagal-
leovsky opar. Jeden, zjednocujuci osudo-
vy VZorec..,

O hudobnikoch, ktori posobia spolu
ako Brodského kvarteto som dosial neve-
dela. V dnesnej realite to nepovazujem
tak ani za hanbu. Nepovazujem vsak za
podstatny ani reklamny prvok v ich rodo-
pise, ktory hovori, ze ich imidZ dotvira
odev z dizajnerské¢ho ateliéru  Issey
Miyake (¢o iné ako trhovi marnivost?!).
Skuto¢nu tvir a vyraz pre mna urcuje ich
umenie. Inteligencia, s ktorou prenikaju
do hibok spoznanc¢ho, vysok tusencho.
Zaviedli nds do raja bizarnych vizii.
Plného vyzyvavych, uli¢nickych giest

Igora Stravinského, ale aj stiSeného bazli-
vého Sepotu pravoslivnej religie. A.
Sostakovi¢. Jeho bezmocna ,manézova“
ironia, vzlyk, polosero violoncelového za-
matu, bezosn¢ mediticie. Ale aj objav.
Krasny objav - Dmitrij Smirnov (t. ¢. imi-
grovany v anglickom krilovstve), doslova
sa topiaci v invencii. Hyriaci hudbou, jej
permutiaciami - aby sa potom, bez slova - v
krehkych flazoletoch vytratil do nezabud-
nutelna...

LYDIA DOHNALOVA

Komorny koncert, vramci ktorého vy-
stupil The American Horn Quartet
(USA) odznela povodna tvorba ako i
trankripcie. UZ ivodné Styri madrigaly zo
17. storoc¢ia (Purcell, Bennet, Ward,

Bateson) dokumentovali profesiondlnu
zdatnost tohto komorného telesa. Pravda,
posluchac sa nemusel zmierit s inym vy-
slednym zvukovym zizitkom. V pripade
Styroch madrigalov zo 17. storocia sa
posluchac adaptoval rychlejsie nez napri-
klad v Bachovej Fuge ¢ 16 z
Temperovaného klavira, alebo v
Brahmsovych Troch zborovych die-
lach. Takéto transkripcie (najmd v pripa-
de J. S. Bacha) st ¢asto na hranici hratel-
nosti. No i za predpokladu, ze vsetko dob-
re dopadne, posluchac sa pristihne, Ze sle-
duje c¢osi in¢, len nie vnuatorny zmyscl
hudby. Najvic¢sim roz¢arovanim bola tran-
skripcia Bernsteinovej  West Side
Story, najmid preto, Ze upravovatel
Walter Perkins nie najstastnejsie zretuSo-

val pritazliva krasu tejto hudby. Carovné
harmonické vizby pokazil vlastnymi - slo-
vom dotkol sa hlboko samotnej podstaty
hudby. Zial, neraz aZz na nepoznanie.
Takéto upravy, ktoré nereSpektuji urciti
vernost povodncho zameru skladatela su
skor parafrizou nez transkripciou. Ak sa
chece upravovatel Walter Perkins realizo-
vat ako autor, nech napise svoju vlastnu
West Side Story!

Druhi c¢ast tohto komorného koncertu
uz patrila  len poévodnej tvorbe.
Kompozic¢ne najzaujimavejsi bol nespor-
ne  Humphrey Searle, ktorcho
Prelidium, Nokturno a Chase op. 72
bolo napisané v duchu kompozi¢nych
principov 2. viedenskej Skoly. Skladby
Keny Turnera (Fanfare for Barcs a
Kvarteto ¢. 2) boli skor posluchacsky
vdacné. V interpretacii tohto lcy:s:l bolo
mozné obdivovat zru¢nost, ale idynamic-
ké bohatstvo hry interpretoy.

IGOR BERGER
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HUDOBNE DIVADLO

Fhudobug jivot 95 )

‘DO SERA PONC

Po optimizme, plynicom z vla-
najsicho ro¢nika BHS, kedy zastoj
opery sa aspon v niekolkych pri-
padoch stal hodnym festivalu, po-
Cas ostatnej jesene sa vietko vrati-
lo do starych kolaji. Divadlo vy-
tiahlo bezné a bez hostov nezauji-
mavé reprizy (Traviata, Barbier
zo Sevilly), po cudzom subore, ¢i
nebodaj koncertnom  uvedeni
zaujimaveho titulu ani chyru.
Jednoducho, opera SND sa vo fes-
tivalovom diani ocitla v nedostoj-
nej ulohe statistu. Velmi sa ¢udu-
jem, Ze inak ambiciozne vedenie
sa s tymto postavenim uspokojilo
a nedalo BHS-kam ,vvpoved“. Ak
uz zlyhalo gala predstavenie
Pucciniho Bohémy, neverim - aj
napriek alibistickvm vysvetle-
niam, ze sa vycerpali vietky moz-
nosti - ze pri dobrej voli nebolo
mozné zimprovizoval nahradny,
pritazlivy vecer. Napokon, nemu-
sela to byt prave Bohéma. Mam
viak dalsie podozrenie, ze Opera
SND to s festivalom (alebo nao-
pak) nemysli celkom vazne.
Podopieram ho duvahou nad dra-
maturgion. Po vlanajsku, kedy
som si kladol otazku, ¢i Bohéma
je titul pre slavnostnu prilezitost
dostatocne nosny, ma tentokrat
ani Trubadur nevyviedol z po-
chyb o zmysluplnosti jeho zara-
denia na dominantné(?) miesto
sezony. Samozrejme, nie preto,
Ze jednej z najpopularnejsich ver-
dioviek upieram kredit, ale poko-
Sam sa vidiet jeho prichod do re-
pertoaru v sirsom dramaturgic
kom kontexte: AK totiz na prvom
slovenskom javisku inscenovali
Falstaffa jediny raz zaciatkom 30.
rokov a - dajme tomu - Ernani,
Attila ¢i Sicilske nespory na inom
dodnes chybaju, nict sa vlastne o
¢om bavit. Koniec koncov, nielen
Verdim je opera ziva.

Rezisér Vaclay Veéznik je dnes uZ zarytym
Jradicionalistom® a tymto rukopisom sa mu
dari zasobovat ceské i slovenské operné diva-
dla. Raz presvedc¢i vicsmi - mesiac pred
Trubadirom prazskou Turandot - inokedy me:
nej. Neradno sa vsak stretavatl s jeho pracami
prilis ¢asto, rychlo sa totiz zunuji. Trubadiira
predstavil ako ponuru drimu, zasadenu do
tmav¢ho priestoru s anonymnym horizontom.
Ladislav Vychodil mu pripravil kovova kon-
strukciu na to¢ni, ktori sa z roznych uhlov po-

kusa wvyvolat iliziu zmeneného prostredia.
Odhliadnuc od jedinej vyhody, a to plynulosti
toku diela, posobi scéna monotonne a nevytvi-
ra ani napriek naznaku svetelnej rézie dostatoc-
nu atmosféru. Vicsina dramatickych stretnuti
sa odohriva na stale pritomnych schodoch a
ani obc¢asn¢ spievanic ,na publikum® neumoc-
nuje silu vypovedi. Za ilustrativanu bublinu po-
vazujem aranzmdn scény Miserere na sposob
cirkevncho pohrebu. Skoda, Ze na tmavom po-
zadi nevynikli posobivé kostymy Josefa
Jelinka. Véznikov vklad do Trubadira sa teda
obmedzil na rutinnu aranzérsku pracu, a to je

Sergej Tolstov - Luna a Lubica Rybarska - Leondra.

pre opodstatnenost hostovania prilis malo.
Hudobné nastudovanie Ivana Anguélova
uspokojilo koncepcénou vyvazenostou, kde tem-
pa a agogika zodpovedali tradieii. Angucloveve
ambicie zrejme ani nesiahali dalej, takze je o
dovod menej hladat v jeho realizicii isté osobit-
né dirigentske znaky. Ak odhliadneme od ner-
voznejsicho uvodu 1. premiéry, mozno po hu-
dobnej stranke (plati to i na alternujiceho
Pavla Seleckého) prijat Trubadura ako slusnu
prevadzkovi verdiovku, Pochvalu si zasluzi

Snimka K. Marencinova

zborové teleso (zbormajster Nada Rakova),
ktoré zaujalo sytostou farieb i vyrazovym vy-
pracovanim partov.

Trubadur je v prvom rade operou spevikoy.,
V postave Leonory sa po dlhSom ¢ase na premi-
¢rovej pozicii ukdzala Lubica Rybairska. Bol
10 zaujimavy, minuciozne vypracovany vykon,
ktory mal na viacerych micstach punc stylovej
a estetickej autentickosti. Po zdrzanlivo pred
nesenej vstupnej kavatine sa hlas solistky do
stal do rezonancie a kulminoval v dramatic-
kom Miserere. Isty otiznik vsak stoji nad pona-
tim drie v 4. dejstve, kde vySky sice budili do-

jem mezza voce, podla mojej mienky islo vSak
skor o markirovanie. Alternujuca Lilia
Larinova posobila nevyrovnane. Strednej po-
lohe prekvapujuco chybala farebna sytost a le-
gatova pruznost, vysky zasa zneli ostro.
Prednostou Rumunky Andy-Luisy Bogzy je
krasny, mikky timbre i dobry vokilny vkus. K
dosiahnutiu plného uspechu jej chyba technic-
ké doriesenie vysokej polohy. Ida Kirilova
prezentovala v Azucene technicka suverenitu,
vdaka ktorej nema s partom problémy.
Potesilo tiez obohatenie jej vyrazoveého registra
o expresivnejSie akeenty. Specidlne v tejto par-
tii vSak trocha chyba tmavsia a razantnejsia niz-
sia poloha, po hereckej stranke zas viac odusev-
nenosti, Debutujica Marta Benackova mi vy-
hodu v dramatickejSich stredoch, pricom bez
badatel'nejsej ujmy vyspievala i horné okrajove
tony. Z hladiska stylového spievala korektne,
vo vokilnom vyraze sa Ziada vygradovat polo-
hu vzdoru v scéne z 3, dejstva,

V titulnej postave cheel Janez Lotri¢ pre-
dovietkym dokazat, ze ,cécka” su jeho najsil-
nejsou devizou, S takou strettou, aku demonst-
roval na premiére, moze ist pokojne aj do La
Scaly. Mnohe iné pasaze, kde treba dat vynik-
nut mikkej, elegantnej fraze (za vietky spome-
niem ariu Ah si, ben mio...) viak vyzneli priam
provincne. Gurgen Ovsepian je opacny pripad:
graciozne posobi jeho stredny register, mi
krasnu kantilénu a vie dat i potrebny dramatic-
ky akcent. Syndrom® vySok a z toho plynica
nutnost transpozicie stretty nizsie, vsak upiera
jeho kreacii rozmer nadlokalnosti. Luna praz-
sk¢ho Ivana Kusnjera sa citil najlepsie vo vys-
kach, kde ma jeho baryton krasny kovovy lesk a
neviednu razantnost. V kantiléne vsak upred-
nostnujem ponatie Pavla Mauréryho, ktoré je
vyrazovo pestrejsie, aj ked mozno natolko ne-
dominuje nad orchestrom. NovoangaZzovany
Sergej Tolstov priniesol do roly Lunu pekna ly-
ricku farbu, cit pre taliansku frizu, no i napriek
tomu povazujem jeho obsadenie za neobozret-
n¢. Dramaticky rozmer roly mu zatial a najmi
na javisku, s ktorym nema skuisenosti, nie je pri-
stupny. Sucasni inscenicia nema Stastie na ob-
sadenie roly Ferranda. Kazdému z jej predstavi-
telov chyba ¢osi in¢: Vladimirovi Kubovéikovi
zmysel  pre  verdiovsky  Styl,  Martinovi
Malachovskému estetika tonu a Mikulasovi
Dobosovi jeho farba a lesk.

A este poznamocka pod ¢iarou. VSimnime si,
Z¢ v premicrovych obsadeniach kvarteta hlav-
nych uloh je pomer slovenskych a zahranic-
nych solistov 4:6. Aj ked jednoznacne vitam
otvorenost spevackeho ansamblu smerom von,
dovolim si len tiSko upozornif, Ze prilisné
uspokojenie nad sucasnym stavom vokilneho
umenia u nas by mala nahradit triczva sebare-
flexia. Skutocne, nepodlahnime sebaklamu, Ze
sme svetovi!

PAVEL UNGER

Aktudlna re¢ Skameneného

Turandot - z4%itok pre zrak i sluch

Kazdy den, ked sa na plagatoch slovenskych opernych divadiel objavi premic¢rové
uvedenie domacej tvorby, patri medzi sviatoéné, Tieto dni totiz prichadzaju vskutku
vzacne - jednak preto, lebo povodnych diel pre hudobné divadlo sotva pribuda, ale
tiez z celkom pochopitelnych obaiy suborov o navstevi

takychto inscendcii.

Simon Svitok (Janko) v Benesa

Skameneny.

opere .
Snimka R. Miko

S plnym vedomim rizika kratkeho javiskove-
ho zivota (kiezby som sa mylil!) sa Stitna opera v
Banskej Bystrici ujala opery - balady Juraja
Benesa Skameneny. Autor moze byt ozaj hrdy:
jcho komorn¢ diclo sa dostalo na slovenské ja-
visko uz po treti raz (plus uvedenie v Londyne
roku 1992), ¢o sa okrem Suchona a najlepsich
Cikkerovych opusov jeho zijucim kolegom ne-
podarilo to nie je niahoda
Dramaturgia banskobystrickej opery siahla po
Benesovom Skamenenom aj preto, lebo mala sil-
n¢ tusenie, ze obsah - programovy i hudobny -
tohto neuniformncho atvaru moze dnes vela
povedat, Moze oslovit ako slovacikum, libretis-
tickou inspiraciou v poczii Janka Krala i orchest-
raciou, alt ajako nadcasove podobenstvo lisky a
pravdy

Bencsov origindlny, zvukomalebny a rytmic-
ky pregnantny hudobny jazyk je v tomto, v pora-
di druhom diele pre divadlo - (premicéra
Skameneného sa  uskutocnila roku 1978 v
Divadelnom Stidiu VSMU v Bratislave), pris-
posobeny komornej ploche v inStrumentacii i
vokilnom vybaveni. Orchester tvori sedem na-
strojoy, zaujimava je minorita slacikoy a pritom-
nost cimbalu, spevacke party su rozdelené med-

Nazdavam sa, Ze

zi protagonistov Janka a Hanku, epizodny zastoj
matky a Sestclenny chor.

Aslo mi o myslienkovy svet Krdalovej poézie,
nie o divadelnu realizdciu balady, preto sedem
scén opery nebazirije na casovych a dramatic-
kych proporcidch” - povedal svojho c¢asu Juraj
Benes., Rezisér  banskobystrickej . produkcie
Martin Bendik isicl azda este dalej. Neviazal sa
kr¢ovito na text, ale inspirovaksa jeho zmyslom.
Kazdy z obrazov dostal svoju programova ni-
pln, realizovanu na javisku prostrednictvom
vkusnej stylizacie a  apelativnej  symboliky.
Bendikov vyklad Skamenencho vonkoncom nie
je prvoplanovy, niti divaka zamysliet sa, hladat
stvislosti medzi slovom, hudbou a dianim na
scéne. Je to prosto typ divadla, ktor¢ nestaci vi-
diet iba raz.

Produkcia pritom nie je nakladnd. Scéna po-
dla vytvarného navrhu  posluchiacov VSMU
Mareka Hollého a EriKy GaduSovej je jedno-
duchd, moderna a tesne nadviizuje na rezijnu
koncepciu. Sugestivne je jej svetelné a farebné
dotvorenie. Ani kostymy bezhlavo nckopiruju
folklor. ale su platnym vyrazovym prostried-
kom

Partitura Skamenencho je svojou komornos-
tou a transparentnostou nelahki. BeneSova pra-
ca 80 slovom, jeho rytmickym ¢lenenim a farbe-
nim, j¢ komplikovana a vyzaduje muzikalnych
interpretov. Mlady dirigent Igor Bulla po
Verdiho Luise Miller znova prejavil svoj talent,
nuz bude zaujimave sledovat jeho umelecka bu-
ducnost, Titulnu postavu stvarnil dvadsattrirod-
ny barytonista Simon Svitok, ktory typovo i ne-
patetickym herectvom vyborne zapadol do kon-
cepeie predstavenia. Svoj part zvlidol spolahli-
vo i po vokilnej stranke. Na navstivenej 2. pre-
mi¢re zaujala tiez debutujuca Jana Pastorkova
(Hanka), ktorej lvricky hlas ziskal na farebnosti i
obsaznosti a, prekvapil muzikalitou. Nemozno
obist ani chor, tvoreny prevazne solistami opery
(M. Tomanova, E. Lucka, D. Kunkova, P.
Schneider, J. Zemko, 1. Zvarik) a rolu matky
v podani Aleny Stopko

Banskobystrické nastudovaniec Skamenencho
by nemalo ostat bez povsimnutia i mimo regio-
nu, zaujimat by sa ofi mohla i Bratislava.
Inscenicia, nehovoriac o diele samotnom, si to
zaslazi.

PAVEL UNGER

Nebyva spravidla dobrym znamenim ndhla
zmena na vediicom poste umeleckej institicie po-
Cas rozbehnutef prdce. Stdtna opera v Prahe, klorej
existencné a vnitrostiborove problémy v minulej
sezone kulminovali, md od jari novi riaditelku.
Svetozndma  Ceskd — mezzosopranistka  Hva
Randovd, po nerealizovanych zdameroch s brnen-
skou operou, napokon prevzala Rormidlo jednej z
dvoch prazskych opernych scén. Vedoma si mno-
hyich problémov, prevazne financného rdzu, ujala
sa funkcie s odhodlanim dat’ divadiu vlastna todr.
Hoci - ako to z jef rozhovoru v junovom
Opermwelte vyplyva - profilovanie siboru je pro-
ces, vyZadujiici dihsi cas,

Po obnoveni Donizettiho Neapoja ldasky, Roncom
lanskef sezony, bola proou skutocnow premiérou
Randovej éry Puccintho Turandot. Labutiu piesen
obltibencho  predstavitela talianskeho verizmu
zverila do rik inscenacného teamu, kiory by mal
byt stabilnou oporou divadla. Tvori ho reZisér
Viclav Veéinik, scénograf Ladislav Vychodil a
kostymouvy vytvarnik Josef Jelinek. Tato zostava uz
vopred ddvala tusit, Ze javiskovy tvar Turandot
bude skor klasicky a stylovo isty.

Opticky — dojem,  tvoreny  na  zdklade
Vychodilovej vypravy (vzdialene pripominajricej
bratislavska  podobu  diela z roku 1965) a
Jelinkovych kostymouv zaujme hned' na ,fn'r'_']" po-
hlad. Na tmavom pozadi sa vynimaji vezicky s at-
maosférovymi prokami, konkretizujucimi dejisko
pribehu. V hadankovef scéne sa predozadnym ta-
hom dostdva do centra padia monumentdlne
schodisko, ktoré spolu s bocnymi plochami tvori
priestranné a farebne efekRiné prostredie pre rozo-
hratie masovych vyjavov. Tie v ponali Vaclava
Véznika, nevsedného majstra aranZovania, dostd-
vafu dynamicky ndbof s patricnou ddavkou drama-
tického  napdtia,  prameniaceho = hudby.
Véinikova réia fe v dobrom slova zmysle tradic-
nd, zaujme nielen vkusnym makroskopickym
ucinkom, ale tiez presvedcivym formovanim situ-
dcii a profilovanim postdv, Z nich netradicne plas-
ticky vyznieva hlavnd hrdinka opery. Véznik po-
nal Turandot nie ako staticku  princeznu z ladu”,
ale akp rozpoltentt bytost, vnitorne” bojuliicu
medzi bezcitnostou a utlmovanymi emaociami,
medzi nedostupnoston a zvodnostou, medzi -
dostou a Zenskou zranitelnostou.

Pri obsadzovant tefto roly mal stastie, lebo
tkrafinskd sopranistka Tamara Kucenko je nielen
skvelou spevdckou, ale rovnako plnokrenou herec-
kou osobnostou. Ako typ hlasu sice nie fe ,hochd-
ramatische', avsak jej kovovo leskly, stillo vedeny
a dynamicky tedrny ton sa bex ndamahy nesie po-
nad orchester a kulminuje v extrémne ndrocnych
vysokych polohdch. DalSou vybornou kredciou je
Live v podani Livie Aghovef. Pocul som bywvalii bra-

Tamara Kucenko (Turandot), Livia Aghovi

(Liu) a J. Sokalo (Timur) v Pucciniho

Turandot na scéne prazskej Stitnej opery.
Snimka O. Pernica

tislavsku solistkeu po niekolkych rokoch, pocas kto-
rych jej .stricborny”, instrumentdlne vedeny lyric-
ky soprdn ziskal na objeme i celkovej vyrazovef
prezencii. Michael Pabst (Kalaf) je vo Viedenskej
Stdatnef opere a dalsich vyznamnych scénach za-
mestndvany prevazne v ngmeckom odbore, no i
napriek tomu ‘mal jeho pucciniovsky hrdina po-
trebunu legdtovit kultiiru a lesk vysokych tonow. Po
provkrdt som pocul ukrajinského basistu Jevhena
Sokala (Timur) a jeho uslachtily, zamatovy hids
priam sokoval. Aby som bol kompletny, vyborny
hol Roman Jandl na cele tria ministrov a Jurij
Gorbunov ako Mandarin. Skrdtka, premiérové ob-
sadenie Turandot - a to nebyva v Prahe pravidlom -
mohlo smelo superit’ s Rtorymkolvek europskym
opernym domom.

Stastnii ruku mala riaditelka Statnej opery tiez
vo volbe dirigenta. Iste pomerne mlady Talian
Enrico Dovico vyborne citi drdmu a architekttiru
puccintovskych graddcii a kontrastov. Orchester i
zbhor viedol s prehladom a istolou, ako i s evident-
nou snahou vytazit' 2 nich Siroki Skdlu dynamic-
kych a vyrazovych odtienot.

Start Stdtnej opery do novej sezdny vysiel nad
ocakdvanie. Dalsimi avizovanymi premiérami si
Carovnd flauta, Kdta Kabanovd a Boris Godunov,

PAVEL UNGER
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Maloktory umelecky odbor ma tolko medzi-
nirodnych sitazi ako spevaci. Jarné a letné si-
taze priniesli nové mend, no aky bude ich dal-
8i osud casto nezivisi od vysledku sataze.
Sutaz viak diva nadej i perspektivu.

Jednou z prestiznych medzindrodnych spe-
vickych sitazi je sitaz Nové hlasy, ktort po-
riada Bertelsmann-Stiftung v Gutersloh. Na ¢e-
le poroty uZ niekolko rokov stoji vvznamny
operny rezisér a skuseny operny intendant
August Everding. V porote tohto roku sa ob-
javil loan Holender riaditel viedenskej Statnej
opery, zo spevacok Eda Moser a Birgit Nilsson
ai. Z 57 ucastnikov sutaze 18 narodnosti vitaz-
ne vysli: 1. tenorista Gwyn Hughes Jones
(15 000 DM) z Wallesu, 2. nemecky basbary-
ton Hans Miller-Brachmann (10 000 DM),
3. finsky basista Sami Luttinen (5 000 DM).
Osobitnt cenu za operetnu intepreticiu zis-

kala ceska sopranistka Martina Jankova.
Odmeny po 3 000 DM ziskali rusky tenorista
Alexander Kravec, rakusky basista Reinhard
Mayr a japonsky tenorista Shigehiro Sano. O
tom, Ze tato sufaz je aj finanéne prestizne do-
tovana sveddi skutocnost, ze nadacia vietkym
finalistom financuje este majstrovske kurzy.
Zavere¢ny koncert ,novych hlasov® sa konal
za bohatej ucasti odborného publika, pocet-
nych intendantov nemeckych opernych diva-
diel, zastupcov eurépskych opernych domoy,
kritikov, agentir, ale aj kulturnych a politic-
kych osobnosti.

V Budapesti uz po druhy raz sa uskutoc¢nila
dalsia zaujimava medzinarodna spevicka su-
taz. Sutazilo sa v ramci jednc¢ho diela a to v in-
terpreticii opery Carovny nipoj od G.
Donizettiho. Stutaz organizuje budapestianska
nadacia ,Operart® v spolupraci s Madarskou

Stitnou  operou  a  Teatrom  Filarmonico
Verona, Sutaze sa zacastnilo 46 sataziacich zo
14 krajin. Na ¢ele poroty bola slivna mezoso-
pranistka Joan Sutherlandovi, v porote dalej
boli jej manzel dirigent Richard Bonyng, za-
stupca Budapestianskej a veronskej opernej
sceny, nadiacie Operart a-zahrani¢ni operni
kritici. Porota rozdelila ceny nasledovne: vi-
taznou Adinou sa stala nemecki sopranistka
Natalie Karl, Nemorinom rusky tenorista
Nikolaj Doroskin, najlepsim Belcorom boli
taliansky barytonista Marco di Felice a ma-
darsky basbaryton Zoltan Kelemen. Porota
udelila ceny aj dalsim uspesnym ucastnikom.
Vitazi si zaspievali operu okrem Budapesti aj
trikrit vo Verone.

V Norimberku sa po piaty raz konal maj-
strovskd spevacka sutaz, Tato sutaz vyzaduje
zvladnutie sirok¢ho operného, oratorialneho;

piesnove, event. aj muzikialového repertodru.
Porota pod vedenim Seny Jurinac udelila ce-
ny nasledovne: 1. céna nemecky bas-baryton
H. Miiller-Brachmann (v Gitersloh bol dru-
hy), 2. cena baryton Jochen Kupfer a
Natalie Karl (v Budapesti bola najlepsou
Adine a v Norimberku zaujala Margaretou z
Gounodovho Fausta), 3. cenu porota prisudi-
la Norimberc¢anke Ulrike Klakow a cestné
uznanie si odniesol Hans Griepentrop.

Na 14. medzinirodnej spevackej sitazi
Belvedere-Hans Gabor vo Viedni, ktora sa
konala v Theater an der Wien, spomedzi po-
¢etnych nucastnikov porota udelila ceny takto:
1. cenu sopranistke Marine Mescerjakovej
z Ruska (okrem 1. ceny ziskala aj cely rad dal-
sich osobitnych cien), 2. cenu ziskala portu-
galska sopranistka Elisabete Matos, 3. cenu
mezzosopranistka  Claudia Mahnke =z
Nemecka. Dalsie ceny ziskali Irina Popova z
Bulharska, Gerhard Siegel z Nemecka a
Arutjun Kotchinian z Arménska. Pre tplnost
dodavame, ze medzi finalistami bola aj Agnesa
Tothovi z Bratislavskej VSMU.

g ) .

lenndorfe

® Lipska opera v spoluprici s Letnou
akadémiou Mozartea v Salzburgu zalozili
+Europiische Opernwerkstatt®. Ouvertu-
rou k tomuto prvému podujatiu v roku

1977 bude premiéra opery gruzinskeho

skladatel'a Giju Kanceliho.

@ Po dlhych prietahoch vo vedeni fran-
cizskej Narodnej opéry v Bastille, minis-
terska rada odporucila do funkcie riadite-
Ia tejto institucie 55-roéného, Huguesa
Galla s tym, Ze mu bude podliehat umelec-
ké i ekonomické vedenie opery.

® Na jesen 1996 nastupi do funkcie $éf-
dirigenta Wiener Volksoper izraelsky diri-
gent Asher Fisch.

@ Novym intendantom Ceskej filharmo-
nie sa stal Miroslav Klat, ktory bude zod-
povedat predovSetkym za hospodarske
zalezitosti.

® Mauricio Kagel ziskal od
Juhonemeckého rozhlasu v Baden Badene
cenu Karl-Sczuka-Pries vo vyske 15 000
Marieck za rozhlasové dielo Nah und Fern.

® Medzindrodné hudobné centrum
oznamuje, Zze od 19. do 25. novembra 1995
uskutocni sa v Sydney 12. Svetovy kongres
na tému Umenie a média v 21. storodi.

® Vo veku 90 rokov v New Orleans zom-
rel tgubkar Precy Humphrey. Bol najstar-
$im aktivnym jazzovym hudobnikom a dl-
hé roky viedol Eureka Brass Band. Vo ve-
ku 77 rokov v Los Angeles zomrel dalsi z
vyznamnych svetovych jazzovych hudob-
nikov  brazilsky gitarista Laurindo
Almeida, ktory sa preslavil skladbami v
rytme bosa-nova. Za svoju hudbu k filmu o
Hemingwayovi ziskal Oscara. Jazzovi scé-
nu opustil aj jazzovy spevik Earl
Coleman, ktory zomrel vo veku 69 rokov v
Manhattane, Preslavil sa najma zo spoluu-
¢inkovania s Charlie Parkerom a Sonny
Rollinsom.

® 17. jula t. r. zomrel v Drazdanoch vo
veku 58 rokov skladatel Rainer Kunad.
Narodil sa v roku 1936 v Chemnitz a poso-
bil ako pedagog skladby na Vysokej hu-
dobnej skole v Drazdanoch. Vedla
Siegfrieda Matthusa a Uda Zimmermanna
patril k hlavaym reprezentantom a skla-
datel'skej Spicke povojnovej generacie by-
valej NDR. Najvyznamnejsie tvorivé aspe-
chy ziskal ako operny skladatel dielami
Maitra Pathelin, Vincent, a Majster a
Margarita. okrem toho komponoval bale-
ty, orchestrilne, komorné a vokalne diela
a v poslednom obdobi sa venoval sakral-
nej hudbe.

® Vo veku 84 rokov zomrel francazsky
dirigent rumunského pévodu Charles
Bruck. Ako dirigent bol ziakom a neskor
asistentom slavneho Pierre Monteuxa. V
rokoch 1955-65 viedol rozhlasovy symfo-
nicky orchester v Strassbourgu, 1965-70
symfonicky orchester ORTF v Parizi.
Bruck bol zanietenym a uznavanym inter-
pretom-$pecialistom na moderni hudbu.
0. i. bol premiérovym dirigentom
Prokofievovej opery Ohnivy anjel.

® Vo veku 88 rokov zomrel v Londyne
dalsi svetoznamy dirigent Anatole
Fistoulari. Tento kyjevsky rodak ako ,zaz-
raéné dieta* vo veku 7 rokov dirigoval
Cajkovského Pateticki symfoniu. Po roku
1940 zil v Londyne - prechodne aj v PariZi -
a dlhé roky spolupracoval s Londynskou
filharmoéniou, ktora sa jeho zisluhou vy-
pracovala medzi Spickové svetové or-
chestralne telesa. Bol vyhladavanym hos-
fujacim dirigentom v celej Europe, USA i
Austrdlii, a mimoriadne uspechy ziskal
ako interpret symfonii Gustava Mahlera.

® Nemecké opery sa pripravujiu na za-
jazdy do Izraela. Lipskd opera bude v maji
budiceho roku hostovat v Tel Avive s in-
scendciou Schonbergovej opery Mojzis a
Aron v rézil zidovského dramatika a reZi-
séra George Taboriho. Berlinska Nemecka
opera sa pripravuje na svoje druhé izrael-

ské hostovanie. V Tel Avive uvedie
Mozartovu Carovnu flautu a Verdiho
Maskarny bal. Zaciatkom roku 1998 sa
Nemecka opera pripavuje na svoj siedmy
zajazd do Japonska s dielami Wagnera a
Straussa.

@ Festival Wien modern, ktory sa kona
kazdorocne na jesen v hlavnom meste
Rakiuska od roku 1988 a je zamerany
okrem retrospektivy na medzivojnova
avantgardu aj na najnovsie kompozi¢né
trendy, bude v tomto roku mat dramatur-
gicki dominantu v hudbe z Talianska. Z
jednotlivych osobnosti budi dominovat
Mauricio Kagel a rakaski autori Francis
Burt a Herbert Grassl. Festival bude pozo-
staval z 25 koncertov s medzinarodnou
ucastou orchestrov, komornych ansamb-
lov a solistov, zo seminarov, vystav, be-
sied s autormi, na Vysokej hudobnej skole
bude sympozium na tému ,Folgen der
Wiener Schule® a uvedn tiez niekolko fil-
mov a rozhlasovych kompozicii Maurice
Kagela.

® Vo vydavatel'stve Piper v Mnichove vy-
sla zaujimava kniha biografickych repor-
tazi ,Celibidache - der andere Maestro® od
Klausa Umbacha. Hans-PeterRieschel je
autorom putavého rozpravania o sklada-
teloch a ich manzelkach (M. Gluck, M. A.
Haydn, C. Mozart, C. Schumann, C.
Mendelssohn, P. Strauss, C. Wagner, C.
Weber, G. Mahler). KniZka pod nazvom
Komponisten un ihre Frauen vysla vo vy-
davatel'stve Droste v Diisseldorfe. Do treti-
ce: Heinrich Lindlar vydaval vo vydavatel-
stve Musik & Theater v Zirichu zanjimavn
monograficki pracu: Igor Stravinsky.
Lebenswege/Bithnewerke. Autor prinasa
novy fundovany pohlad na Stravinského
dramatickua tvorbu a vSima si predovset-
kym jeho vztah k vyznamnym siucasni-
kom, skladatelom, dirigentom, literatom,
vytvarnikom, tane¢nikom a pod.

® V dioch 23.-25. novembra t. r. usku-
tocni sa v Prahe v Palaci kultiry 1. ro¢nik
hudobnej, filmovej, kniznej, vytvarnej a
dal$ej umeleckej tvorby (dramaticka tvor-
ba, tanec¢na a pohybova tvorba, zibavna
tvorba, ru¢na umelecka tvorba, umelecké
skoly, poriadatelské a umelecké agentury
ai.). Cely projekt sa kona pod nazvom MU-
ZA ‘95 a poriada ho sprava veltrhov TE-
RINVEST, s.r.o.

® Luciano Pavarotti, ktory v oktobri
oslavil svoje Sestdesiatiny vydal .druhu
¢ast nahravky Pavarotti a jeho priatelia.
Slavny tenorista si tu k ,spolupraci* priz-
val nové hviezdicky z pop hudby i rocko-
vého spevika Bryana Adamsa. Nahravka,
zial, nevzbudila prilis lichotivé uznanie,
skor konstatovanie, Ze Pavarotti sa ¢im
viac vzdaluje umeleckym hodnotim a sta-
le viac a viac sa priblizuje k Soubiznisu po-
pularnej hudby. Ze chce byt stile hviez-
dou, dosvedcuje to udajne aj fakt, Ze po ro-
koch' opustil svoju manzelku, schudol a
nepopiera ani svoj intimnejsi vztah s
vlastnou sekretarkou.

® Platinovu platfiu za 400 000 preda-
nych zvukovych nosi¢ov odovzdali 8. ok-
tobra na koncerte v Prahe sopranistke
Gabriele Benackovej, ktorym pripomenu-
li 25. vyrocie jej umeleckej ¢innosti. Jej
spevacky recitdl otvoril sucasne ¢innost
nadicie Musica noster amor, ktorej posla-
nim je propagdcia ziasadnych projektov
c¢eskej hudobnej kultury a véestranna po-
moc mladym talentom. Publikum pripra-
vilo spevacke a klaviristovi Ronaldovi
Schneiderovi nadsené ovacie. V programe
koncertu zazneli piesne Antonina
Dvofika, Richarda Straussa a Mikulasa
Schneidra-Trnavského, ako aj drie starych
majstrov a W. A, Mozarta. Platinova platiu
odovzdal umelkyni huslista Vaclav
Hudedek. Z koncertu nahral Supraphon
Zivy zaznam, ktory vyjde na CD.

Podla zahr. tlace -mj-

Na rozdiel od neukonéeného Tyzdna sloven-
skej kultiry v Berne akosi v tichosti, bez infor-
macii v médiach (na Skodu veci) pripravil
Slovkoncert v spoluprici s Evanjelickou cirke-
vnou obcou v nemeckom kupelnom meste Bad
Nenndorf, jubilejné dvadsiate Letné hudobné
slivnosti (26. augusta - 10. septembra t. r.).
Tento festival propgramovo obsiahli takmer vy-
lu¢ne slovenski umelci.

Na otvaracom koncerte sa predstavili manze-
lia Holblingovci, Jozef Podhoransky a Imrich
Szabo, ktori predniesli diela J. S, Bd il
Mozarta a J. G. Albrechtsbergera, Vokilno-inst-
rumentilny subor Musa Ludens uviedol repre-
zentativay vyber staroslovanskych liturgickych
spevoy z 12-17. storocia. Na ziverecnom kon-
certe Peter Mikulas najpry prednicsol vyber z
Biblickych piesni Antonina Dvofika a potom v
kvartete s Magdalénou Hajossyovou,
Martou Benackovou a Ludovitom Ludhom
boli solistami  Dvordkovho oratoria Stabat
Mater. Spoluucinkoval zbor St. Gotthard-
Kantorei z Bad Nenndorfu a Rozhlasovy ko-
morny orchester z Hannoveru, Dirigoval Klaus

Peter Rhode.

Sucastou festivalu boli aj literarne vecery. Na
jednom, pod nazvom ,Slovo a ml¢anie®, prezen-
tovali prof. Manfred Jihrichen z Berlina a reci-
titorka Christine Razum, basnické dielo Milana
Rufusa. V dalsom vecere vystapil dr. Anton
Srholec a napokon 6. septembra t. r. na vecere
nazvanom _Ako zneje slovenska hudba® mal
prednisku prof. Dr. Ladislav Burlas, K festivalu
bol vydany vel'mi slusny programovy bulettin,
ktory redigovali Angelika Bewer a Klaus Peter
Rode, ktory podal stru¢né, ale obsahovo hutné
a vystizné informicie o slovenskych ucastni-
koch podujatia. Maly, lokialny festival. Ukazuje
sa, Ze aj takéto podujatia bez zbytocnych tla-
¢enkovych® priveskoy, je uZitocny a svojou
koncentraciou na veci podstatné, urobi mozno
viac, ako festivaly prepchateé beznymi sezonny-
mi produkciami. Este ked sa naucime vlastné
dobré aktivity propagovat (bez piva a parkov)
mudrou publicistickou formou, budi mozno v
zahranici o nas vediet viac pozitivneho, ako do-
teraz,

M.J.

Nové podoby Mozartovho domu

13. oktobra bolo v tzv.

Mozartovom dome na
Venturskej ulici v
Bratislave slavnostné
otvorenie ¢innosti

Rakuskeho velvyslance-
tva, ktor¢ si tito budovu
v roku 1993 prenajalo a
zrekonStruovalo,
Paovodne Palffyho palic,
v rokoch 1945-89 Dom
politickej vychovy KSS a
do roku' 1992 sidlo
Verejnosti proti ndsiliu,
sa konecne |, pretransfor-
moval* do podoby, ked
bude slazit uzitoénému
diplomatickému hnutiu
a kulttirnemu Zivotu nas-
ho hlavného mesta. O
tychto planoch informo-
val na naslednej tlacovej
konferencii velvyslanec
Rakuskej republiky Dr.
Maximilian Pammer
(mimochodom po slo-
vensky), Mgr. Stella
Avallone, kultirna atasé, sponzori a zi-
stupkyne vytvarného umenia.

Rakuska.

V Mozartovom dome pripravili nasi ra-
kuski partneri na zaCiatok svojej ¢innosti
v novom sidle symbolicki akciu - TYZ-
DEN SALZBURSKE] KULTURY, ktorou
chcet prinavratit toto historicky vyznamné
miesto hudbe slaivneho salzburského ro-
dika W. A, Mozarta. 6. novembra t. r. sa na
otviracom koncerte v Mozartovej sile
predstavila nasa Jordana Palovicova s
mladym rakaskym klaviristom Gottlie-
bom Walischom a predniesli dicla mla-
dého Mozarta. Nasledujuici den patril pre-
zentacii projektu Mozartovej obce na
Slovensku, ktorého iniciatorom je
Dr. Pavol Polik. Na tomto projekte sa
podielaju prof. Milo$ Jurkovi¢, predse-
da Slovenskej hudobnej spolocnosti, Dr.
Rudolf Angermiiller, generilny sekre-
tir medzindrodnej nadicie Mozarteum,
ako aj sendtny radca Dr. Henrich Klier

OSTERREICHISCHE BOTSCHAFT

Pri prilezitosti otvorenia svojho noveho sidla vydalo Rakuske
velvyslanectvo CD nahrivku venovanu ranym diclam W. A.
Mozartay interpreticii nasej J. Palovicovej a G. Walischa z

zo Salzburskc¢ho zdruzenia pre kulttru.

V dalsich dnoch odznela predniska o
opere Helmuta Edera Mozart v New
Yorku®, ktord bola napisani pre
Salzburské hudobné slivnosti. Dalej je tu
prezentovana vystava dvoch mladych
Salzburcaniek Lisy Kunit a Moiry Zoitl,
Tanec¢né divadlo Edity Braunovej a za-
ver bude v Slovenskej filharmonii s diri-
gentom Christianom Ganschom. K to-
muto Tyzdnu salzburskej kultury vydala
firma Musica CD nahravku J. Palovicovej a
G. Wallischa s ranymi dielami salzburské-
ho rodaka. Okrem toho na Zelenej ulici €.
7, kde sa nachadza Kultirne centrum
Rakuskeho velvyslanectva, je k dispozicii
citaren a kniznica. Rakuske velvyslanec-
tvo opil ukazalo ako sa propaguje a zvidi-
telfuje ndarodnd kultira v zahranici.
Koncertny zivot Bratislavy bude tak opit
kazdu druhu stredu o 17.00 h obohateny
o dramaturgicky zaujimavé alebo aspon
poucnée programy.
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KLAVIRNA SKOLA MICHALA GODRU ,ANLEITUNG ZUM KLAVIERSCHL:
. VSUVISLOSTIS DOBOVYM TANECNYM REPERTOAROM

Klavirna skola Michala Godru ,Anleitung zum
Klavierschlagen® je jednou z mila zachovanych
pamiatok z tzemia Slovenska, ktorid svojim re-
pertoarovym zameranim dokumentuje vyskyt
tanecnych foriem a ich kultirno-spolo¢enski
potrebu v pryvej polovici 19. storocia. Rukopisnd
zbierka sa toho ¢asu nachiadza v Hudobnom ar-
chive Matice slovenskej v Martine. Podrobnejsie
sa nou zaoberala vo svojej Studii Eva Michalova v
Hudobnom archive 6 z roku 1982, Autorka tu
viak analyzuje viac 1. ¢ast zbierky - teoreticku,
ktora je skratenym odpisom klavirnej skoly
Franza Paula Riglera (1736-1797), pricom 2. Cast
zbierky, obsahujicu dobovy tanecny repertoar
prenechiva len vieobecnejsim tuvaham. Naprick
tomu, Z¢ vidsina autorov slovenskej hudobnej
historiografie oznacuje ako vlastnika celej Skoly
slovenského literata Michala Godru (1801-
1874), ostiva tato otizka i nadalej otvorena
vzhladom na nedostacujicu primiarno-pramen-
nu zakladnu, osvetlujicu wito problematiku a
neukonceny komplexny hudobnovedny vy-
skum pamiatky. (O samotnej osobe Michala
Godru sa mame moznost dozvediet len z utrzko-
vitych hesiel v Encyklopedii  Slovenska, v
Dejindch slovenskej literattary a podobne - mo-
nografick¢ spracovanie tejto vyznamnej osob-
nosti slovenskej historie, zial, doteraz absentu-
je.)

Uvodna teoreticka cast Godrovej zbierky po-
zostava zo siedmich kapitol a podobne ako
Riglerova predloha podava strucny navod k vyu-
ke klavirnej hry. Kedze Riglerova skola vysla po-
slednykrat tlacou v roku 1798, mozeme na zakla-
de Godrovho odpisu dokumentovat jej oblube-
nost a popularitu aj v nasledujucich desatroci-
ach 19, storocia. 2. ¢ast Godrovej klavirnej skoly
je jej praktickou ¢astou, nie je uz odpisom z
Riglerovej skoly a obsahuje 59 tancov a 6 piesni.
Pisan¢ su Styrmi rozlicnymi rukopismi, z kto-
rych je zatial identifikovany iba rukopis Michala
Godru. Pri dvoch tancoch v Godrovej Skole sa
nachadza rok 1814. Moze urcovat jej priblizny
datum vzniku, i ked pamiatka mohla vzniknut aj
o nie¢o neskor ak by islo len o odpis z urcitej
povodnej predlohy, ktord vsak doteraz nie je
znama. Na zaklade obsahu zbierky, v ktorej naj-
deme rozne pochody, napriklad Francuzsky po-
chod alebo Triumfilny pochod na vitaznu bitku
pri Belehrade, mozeme poukazat na jej spatost s
napoleonskou dobou, kedy boli pochody vel'mi
obltubené a teda jednoznacne zaradit Godrovu
klavirnu skolu do obdobia zaciatku 19. storocia.

Tanedny repertoar Godrovej klavirnej skoly je
vV porovnani s tane¢nym repertoarom pamiatok
zachovanych z nasho uzemia (napriklad zo 17
storocia pochadzajucou Vietorisovou tabulatu-
rou, Pestrym zbornikom, z 18. storocia pochad-
zajucim Zbornikom Anny Szirmay-Keczerovej,
Uhrovskou zbierkou, Linovou zbierkou, zbier-
kou 2z Lubenika) omnoho heterogénnejsi.
Nachadzaju sa tu spolo¢enské tdnce rozsirend v
tom case po celej Burope, napriklad lindler, de-
utsch,  ecossaises, contra-danse, menuel,
marsch, ale vidiet tu i vplyvy domicej ludovej
kultury v tancoch verbung, valachisch, koza-
kisch, ungarisch, hungaricus a v slovenskej lu-
dovej piesni Vyletela holubicka.

Najpocetnejsiu skupinu v zbierke tvoria mod-
ne europske spolocenske tance z prelomu 18, a
19. storocia. Najviac z nich su zastapend ldndle-
ry (16). Su zapisan¢ v skupinkach, podobne ako
ostatn¢ tance zbierky. Charakteristicke su pre
ne tri typy melodie: 1. sekundovy postup, 2. roz-
lozené akordy, 3. figurativny pohyb. Melodika
vychidza z rytmu, ktory tym, Ze prenasa tazisko
z prvej doby na inu dobu v takte, vytvara dojem
pravideln¢ho pohybu. Po formovej stranke tu
nachddzame rozne jeho typy. A7 14 z nich je pi-
sanych v dvojdiclnej forme, teda moze ist pray-
depodobne o tance Casovo starSie, prip. vzhla-
dom na charakter zbierky moZe tito forma pou-
kazovat na ich zitkova funkciu, V jednom Lind-
leri je vyuZitd aj forma trojdielnosti, zaloZzeni na
zasade da capo a jeden z nich nesie i vykryStali-
zovani  podobu  Lindlera, s vyuZitim Tria.
Podobné typy starsich i novsich foriem mdzeme
vidiet v zbierke aj u menuetu a nemeckého tan-
cadeutsch;

Dal3i tanec deutsch (5), je spolu s Lindlerom
Casto literatirou oznacovany ako predchodcea
valcika. V Godrovej Skole preukazu je blizsie
charakterové pribuznosti s val¢ikom tanec de-
utsch; vyuzitim bodkovancho rytmu narusa pra-
videlni metrickt trojdobovost viditeInu nao-
pak v Lindleri, a tym \‘I:lwlm.' zdoraznuje a predl-
#uje prvi dobu v takte. Tanec deutsch sa tu cel-
kovo aj vyuzitim spevnejSej melodiky stava Ziv-
§im a rychlejsim, podobne ako valcik.

Druhym najviac zastupenym tane¢nym dru-
hom v zbierke je ecossaises (13), Podl'a charakte-
ristiky F. M, Bohma ide o rychly kruhovy tanec v
2/4 takte, tancovany na slachtickych biloch od
polovice 18. storocia priblizne do roku 1830,
Ecossaises 2 Godrovej skoly su formovo vélene-
né¢ do malej jednodielnej a dvojdielnej formy. Po
kompozicnej stranke su nenaro¢né, ich melo-
dickd invencia je zaloZena na rytmickom strieda-
ni alebo opakovani urcit¢ho motivického mode-
lu, pozostivajiccho z tonov rozlozeného kvin-
dakordu, ¢i stupnicového behu. Charakter
skladby urcuju 16-tiny, vo vrchnom hlase, ktoré
tvoria jej rytmicka kostru, V Ecossaises s dvoj-
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dielnou formou sa pridavaju aj trioloveé pohyby,
rozne melodické ozdoby a prirazy. Na vyvaze-
nost rytmickeého prvku casto stoji v base harmo-
nicky sprievod v akordoch.

Pendantom ecossaises bol hlavne od revolud-
nych rokov konca 18. storocia contra-danse, pri
ktorom sa pocas tanca striedalo viacero tane¢-
nych parov. Jeho vyvinutejsia forma prevladala
pocas: 19. storo¢ia pod nazvom Swvorylka. V
Godrovej klavirnej Skole su contra-danse dva, za-
pisanc¢ odlisSnymi rukopismi. Maju dvojdielnu
formu a ich typicka neviazanost a Zzivost je tu zvy-
raznena v jednom pripade technikou tzv. murky-
basov v lomenych oktavach a kvintach, alebo v
druhom pripade opakovanim 16-novych triol
pocas celého trvania skladby.

JKral tancov® a pycha slachtickych tanecnych
balov 17, a 18, storocia menuet, je v Godrovej
zbierke zastupeny Styrmi tancami. I ked zmenou
spolocenskyeh pomerov sa jeho typicka ,usla-
chtilost* stava uz menej atraktivnou, nezanika
naraz a uplne. Ako to vyplyva i z Godrovej skoly,
zostiava i nadalej sucastou tanecného repertoaru,
¢iouz pri domacom muzicirovani, mestianskych
tanecnych vecierkoch, alebo i v nadalej pretrvi-
vajucich slachtickych baloch. V Godrovej zbier-
ke nijdeme az pri dvoch menuetoch oznacenic
Redout. Tzv. reduty boli v tej dobe velmi oblube-
n¢ maskarné baly. Tvorili jeden z najziadanejsich
typov tanecnych vecierkov, na ktorych sa zabi-
vala ta najsirsia generacna pospolitost. V zbierke
st ako redutove tance oznacené okrem menue-
tov este dva tance ecossaises a tri tance deutsch.

V Godrovej Skole sa dalej nachadza 5 pocho-
dov, oznacenych nemecky marsch. Ich pribuz
nost s tancom je podmienena ich rytmickou
strukturou, ktorda navodzuje dojem chodeného
tanca. Vzhladom na to, Zze existuje nickol'ko dru-
hov pochodov nie je zvlastnostou, ze aj v
Godrovej skole objavime jeho rozlicéné typy, ako
napr. popularny francuzsky pochod k bitke pri
Belehrade v 4/4 takte s fanfarovitym uvodom a
zaverom, ale i dvojdielne pochody v 2/4 takte.

vatelov verbungoveho stylu. Sposob interpreta-
cie tychto kapiel vaak casto dokazal zatriet pra-
vu podstatu verbungovej melodiky. Jeho cha-
rakter povicsine zavisel od urcitych regional-
nych osobitosti tej-ktorej kapely, ktora melodiu
rozne cifrovala a menila. Preto len s opatrnos-
tou mozeme suhlasit s tak jednozna¢nym tvrde-
nim madarskej muzikologie (napr. Gejza Papp v
publikicii Hungarian Dances), Ze povod ver-
bungového Stylu nachadzame len v madarskej
hudbe.

Najtypickejsie ¢rty slovenského Tudového
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Maju tu dvojtrojdiclnu formu, este bez tria.
Vyskyt tychto pochodov v zbierke, zvlast fran-
cuzskeho povodu, potvrdzuje jej priblizny cas

vzniku, teda obdobie napoleonovskych vojen,

Najzaujimavejsiu cast Godrovej klavirnej $ko-
ly tvoria tance, ktoré sa viazu k nasmu azemiu:
verbung, valachisch, kozakisch, wungarisch,
hungaricus a popri nich i jedna slovenska Tudo-
vi piesen Vyletela holubicka. Aj ked kvantitativ-
ne netvoria tazisko zbierky (je ich celkovo len
12), su vyjadrenim hudobného vyrazu domice-
ho prostredia a vyznamnych dokumentom pre-
nikania vplyvov ludovej kultury do tanecného
repertodru.

Najviac je v zbierke zastupeny verbung (5).
Korene tohoto tanca nijdeme este v roku 1715,
odkedy sa v Uhorsku datuje existencia stalej ar-
mady. Ku genéze verbungovej hudby sa vyslovi-
lo uz nickolko autorov; J. Kresanek spaja jej tra-
diciu s l'udovou hudbou nasej valasskej kultary,
B. Barton naopak hlada gencézu verbungovej l'u-
dovej hudby v piesnach madarskych pasticrov
svin. Hudba verbungu nadobuda okolo r. 1800
uz svoje typicke znaky: bodkovany rytmus v 2
takte, oblikovitta melodiu, dur-molové citenie.
Vietky tieto ¢rty mozeme najst aj vo verbungo-
vych tancoch v Godrovej skole. Tance su zaloZe-
n¢ na opakovani dvoch kontrastnych diclov,
¢im vytvaraju mali dvojdielnu formu. Z celej
zbierky  patria Kk najspevnejSim  tancom.
Opicraji sa o melodiku slovenskych Tudovych
piesni s jej priznacnou nipaditostou harmonic-
kych modulicii, vyuZivajiuc pritom sekundirne
citlive tony subdominantnej a dominantnej to-
niny (lydicka kvarta, zv. 2 - hiatus). Bohat¢ su
tieZ i4j na varia¢nu pricu s mnozstvom melodic-
kych ozdob - triol, prirazov, ktoré sa uz v tom ca-
se objavuju v interpretacnych maniérach cigan-
skych Tudovych kapiel, najplodnejsich rozsiro-

folkloru nesie dalsi tancc zbierky valachisch,
ktorého melodickia kostru tvori variant ludovej
piesne Po valassky od zeme. Tato melodia bola v
tej dobe velmi oblubend a s jej variantami sa
mozeme stretnul v roznych etnickych kulti-
rach. Tanec je rozdeleny do piatich osemtakto-
vych opakovanych dielov. Odzemkovy rytmus
je tu zdorazneny harmonickym sprievodom v
stvrfovych hodnotich, striedajici toniku a do-
minantu C dur. V skladbe je vyuzity melodicky
prvok lydickej kvarty na tone fis, ktory je jed-
nym zo ziakladnych pilierov melodiky sloven-
skych ludovych piesni,

Svojim typickym odzemkovym rytmom je va-
lachischu pribuzny i dalsi oblubeny tanec ukra-
jinsk¢ho povodu kozakisch. Jeho vyskyt v pa-
miatkach nasej proveniencie nie je ojedinely;
ndjdeme ho uz v Speerovom Tureckom hudob-
nom Eulenspieglovi z roku 1688, alebo v prvej
zbierke z Ostrihomu z konca 18. storocia.
Obidva kozakische v Godrovej Skole st v 2/4
takte a ich zakladnd rytmicka Struktira sa opie-
ra 0 16-nove stupnicové behy a rozlozené akor-
dy.

Dal$iu skupinu tancov tvoria dva tance s la-
tinskym nazvom hungaricus a jeden s nemec-
kym nizvom ungarisch. Po kompozicnej stran-
ke nepredstavuju jednoliaty celok. Uz samotné
hungaricusy su charakterovo podstatne odlis-
né: v jednom z nich previada hustota rytmickej
faktary, nachadzame tu skupiny not v 16-vych a
32-vych hodnotich, mnozstvo triol a prirazov.
Melodicka zlozka vyrasti z Cistej ciganskej pen-
tatonickej stupnice. Naproti tomu druhy hunga-
ricus ma jednoduchu spevnu melodiu, bez vyu-
zitia hust¢ho rytmického pohybu a melodic-
kych ozdob. Je teda pravdepodobné, Ze tato me-
lodia tvorila len kostru, ktort potom ciganski
muzikanti svojimi manierami rozne obohacova-
li, ako to bolo zname neskor zo stylu novouhor-

skej piesne.

Z tejto trojice tancov preukazuje najvyraznej-
Sie vplyvy slovenskej melodiky wungarisch,
uhorsky tanec. Po rytmickej stranke nesie vet-
ky znaky verbungového stylu, teda bodkovany
rytmus, Sestnastinové hodnoty, ale po melodic-
kej strinke je pisany v stupnici, pre slovenski’
fudovi piesen azda najcharakteristickejsej, v ly-
dickej C dur. KedZze sucastou mnohondirod-
nostnej Rakusko-Uhorskej monarchie zaciat-
kom 19, storocia boli aj Slovici, pojem ,uhor-
sky* sa vztahoval prirodzene aj na nich. Ako to
vyplyva z dobovych oznaceni vtedajsich tan-
cov, boli v rdznych jazykoch, napr. ungarische,
hongroises, magyar, zingarese, a teda na ich for-
movani a charaktere mohli participovat rozne
etnika. Hudba tychto tancov mohla mat svoje
korene tak v madarskej ako aj slovenskej kultu-
re. Jej vyslednu podobu potom dotvarali cigani,
najtypickejsi nositelia verbungového stylu v by-
valom Uhorsku, ktori hrali spamiiti. Ur¢ita me-
lodiu, ktori v skuto¢nosti Zila v mnoZstve vari-
ant, vkomponovavanim typickych redlii ich pri-
slusného regionu si svojsky pretvirali a menili,
Tuato informdciu niam zachytiva uz dobovi
sprava  bratislavského hudobnika Henricha
Kleina z roku 1800, citovana G. Pappom.
Spominané skuto¢nosti sa v plnej miere vzfa-
huju aj na uhorsky tanec v Godrovej klavirnej
skole.

Z celej zbierky nemdze ostat bez povsimnu-
tia aj slovenska ludovi piesen Vyletela holubic:
ka, podpisand slovenskym textom. Jej vyskyt v
Godrovej 8kole, spolu s dalsimi piatimi piesfia-
mi na nemecky text, je podmieneny pravdepo-
dobne ich spolocenskou potrebou, kedy popri
tanci spolo¢nost rozveselovali i spevné vlozky,
Formova Struktura piesne je rozdelend na dve
periody 5+5 taktov. Sprievod v tvodnych tak-
toch je zaloZeny na principe murky-basov, ty-
pickych pre obdobie klasicizmu, ktory spolu §
pohybom melodie vytviraju zamerné sledy pa-
ralelnych kvint a mozu navodzovat dojem akej
si tondlnej neurcitosti, ¢i harmonickej necitli-
vosti. Sprievod 'véak hned prechidza do tonil-
neho harmonického sprievodu a prikladne tym
poukazuje na stretu dvoch hudobnych Stylov -

~ dozrievajuceho klasicizmu a rodiaceho sa ro-

mantizmu.

Godrovu klavirnu §kolu mézeme teda zaradit
medzi taku pamiatku pochadzajicu z nasho
uzemia, ktora svojim vylucéne tane¢nym a scasti
piesnovym repertoarom tvori reprezentativou
ukazku pestovania uzitkovej hudby v svojej
funk¢nej roznorodosti - ako instruktivna litera-
tira, hudba na pocuvanie, zibavu - a pomdha
niam dotvarat dobovy obraz o spolo¢nosti a jej
formich zabavy v prvej tretine 19. storodia.

Zaverom snad eSte kratucké zamyslenie.
JAnleitung zum  Klavierschlagen® Michala
Godru svojim repertoarom predstavuje niclen
dolezity historicky pramen k dejinam hudob-
nej kultiry na Slovensku, ale odraza i stav za-
kladného hudobného Skolstva svojej doby.
Vyuka sa opierala o aktuilny kultirno-spolo-
censky zivot plesov a zibav, ako aj o [abivi slo-
vensku melodiku fudovych piesni. V porovnani
§ repertoarovou uroviiou vyucovania na dnes-
nych ZUS, ktord preslapuje uz niekolko desat-
ro¢i predovsetkym po Standardnej literatire
Jsaraueroviek, czernyoviek, kniZzociek* a pod.
(nebolo by mozno zI¢ uskutocnit prieskum ich
obltubenosti aj u samotnych ziakov), si sklad-
bicky Godrovej Skoly pre nds prinajmensom
podnetom na zamyslenie. Nemuseli by sme
preto s danym stavom mlcky sthlasit, prip. ¢a
kat na nejaké zipadné (a drahé) vydavatelstva,
ale skusit s it nase vlastné duchovné hodno-
ty, 0 ktorych mozno ani nevieme, Ze ich mame.
A nasi najmensi to urcite ocenia...
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SPEKTRUM

ROMAN BERGER

JLPodla plodov bude strom po-
znany.”

Ako sa priblizit k tymto zvlast-
nym plodom, ktoré nim zanechal
Tadeads Salva? Ako sa priblizit k ich
skrytej podstate a  vyznamu?
Existuje nezdvislé, autonomne by-
tie hudby. Ale paralelne s nim exis-
tuje to, ¢o by sme mohli nazvat
2hudba pre nas* a tito ,hudba pre
nas" je tu pré nds potial, pokial sa
nias dotkne, pokial do mna udrie
alebo ma pohladi alebo mnou otra-
sie, vytrhne ma zo viednosti a jej
ilazii. A je tu pre nds potial, pokial
sa jej otvorime. Zda sa mi, Ze nie je
teraz vhodna chvil'a na Gvahy o tom
prvom - ak chcete, objektivnom
spektre hudby Tadedsa Salvu. Hoci
sa mu aj tak nemdZeme vyhnut.
Prvym  krokom k tajomstvu
Salvovej hudby je totiz podla mfa
uvedomenie si, Ze je to hudba, kto-
rd nds nuti vyslovit zdkladné otazky.
Sformulovat zikladné problémy
hudby a umenia v nej. Bez hypote-
tickych odpovedi sa nepriblizime k
podstate veci. Samozrejme: hypoté-
zy st nutne subjektivne, st plodom
intuitivneho dotyku, st preto nevy-
hnutne krehké, spojené s neisto-
tou, s rizikom. Je za nimi vedomie
skutoénosti, ktora lapidarne vyjad-
ril Karl Popper: ,Wir wissen nicht,
wir raten nur*,

Dalsim krokom na ceste hidania
a hladania - toho nutne osobného,
teda aj subjektivneho, bude prvok
vysostne osobny a subjektivny: aso-
ciacie. Aspon dve z asocidcii, ktoré
hudba Tadeasa Salvu vo mne vyvo-
livala a vyvoldva.

Prvy obraz je z Oravy, z horskej
celodennej tiry, kedysi v 50-tom
roku. ISiel som sim, dlhé hodiny
som nestretol ,Ziva dusu®, Zrazu z
dialky, akoby s vofiavym zivanom
vetra, prisiel spev. Neskor som uvi-
del odkial: na protifahlom svahu,
na luke hrabala akasi Zena seno a
spievala. Komu spievala ta Zena na
Orave? § kym komunikovala? Kto
bol jej ,adresaitom“? Adresatom
kantilény zvinenej ako tie hory nao-
kolo - tej nostalgickej kantilény ¢i -
ak chcete - tej nostalgie zasifrova-
nej nielen do linii, ale do samotné-
ho hlasu, do zvuku...

Druhy obraz je tak povediac ,ma-
levi¢ovsky*: bola noc ako na jeho
,Ciernom  §tvorci* - noc v
Slovenskom raji. Z lesa sa zrazu vy-
rutil voz s konskym zdprahom, na
filom $tyria chlapi. V t¢j tme som ich
nevidel. Iba som pocul Stvorhlas:
zdzraény, divoky, tvrdy. Aké to boli
akordy? Aka harmonia? Urcite nie
podla Sina. Bola to asi harménia tej
noci v roklindch a hviezd nad hla-
vou. Bola to harmoénia nielen tych
¢udnych drevorubaéskych interva-
lov, ale aj intervalov medzi dnom
kafonu a skalnatymi titesmi: medzi
rozheganym rebrindkom a Velkym
vozom na oblohe, medzi tou kame-
nistou cestou dolu brehom, ozlom-
krky a Zivotnou Cestou T'udi aj ko-
ni... MoZno by sa tu namiesto poj-
mu ,harmoénia® - povedal by som:
pojmu s historickym balastom, lep-
Sie hodil pojem, ktory v poslednej
dobe pripomenul Igor Podracky -
pojem eufénie?
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Z kontextu tychto a podobnych
obrazov - zizitkov akejsi nepocho-
pitel'nej a neuchopitelnej celistvos-
ti, celistvosti aplnej a Zivej a tajom-
nej sa mi vyndra hudba Tadedsa
Salvu, Ale aj opak je pravdou: z nej,
zo Salvovej hudby sa vyniraju tie
obrazy, malované nielen viditel-
nou farbou a liniou, ale rovnako sti-
¢asne a paralelne aj tobnmi a zvuk-
mi. Je tu akdsi magicka jednota po-
¢utého a vidéného, pocutelného a
viditeIného. Akoby sugerovala, Ze
je za fiou este d'al3i plin. Dalsi hori-
zont - horizont NeviditeIného a
Nepocutelného. Salvova hudba sa
vynira z tajomného ticha tak, ako-
by bola za nim iba skrytd, akoby ¢a-
kala na vhodny okamzik, na vhodny
priestor. A potom sa za to ticho zra-
zu schoviva - nihle alebo postupne
- tak ako treba. Nezjavuje sa v podo-

be foriem vymyslenych, vydestilo-
vanych zo Zivej tkane hudobnych
organizmoy, zjavuje sa v podobe
tvarov - Zivotnych, zivotaschop-

nych, vyvojaschopnych - zda sa, 7¢”

nekonecného-vyvoja-schopnych,
nabitych zahadnou energiou a tito
encrgiu vyzarujucich... Vyndraju sa
nie témy, nie motivy v beznom
zmysle. Vynaraja sa stavy, procesy,
udalosti - Ingardenove ,ontologic-
ké formy*“ - formy Bytia, univerzal-
ne formy premietnuté do zvukovej
substancie. Podobne ako v uvede-
nych spomienkach - aj u Salvu pri-
chddza ,cantabile® odkialsi tak, Ze
nerozlidite melos liky vo svahu od
melosu ¢loveka. Aj u Salvu pocujete
ten nocno - lesny Stvorhlas a viete,
Ze pytat sa na zasady polyfonie ¢i
kontrapunktu by bolo smiesne a
slabomysel'né: ved sa tu hlisi poly-
fonia existencie, kontrapunktom
hlasu tuzby je hlas sklamania, inver-
ziou hlasu radosti je hlas smutku a
retrogradny pohyb nis prenidsa nie-
flen k zaciatku hudobného tvaru ¢i
procesu, ale akoby k zaciatkom
Vsetkého. ;

o
To je azda jeden z podstatnych
orientacnych bodov: hudba, o kto-

- rej hovorim, nds nielen vracia v ¢a-

se spit, ale prenasa nds z casu histo-
rického do ¢asu mytického, do ¢asu
Jarché“. Do mytického univerza. A
ako ukazal Mircea Eliade - mytus ru-
51 - anuluje histori¢nost. Navrat k
mytu je podla vietkého ziakladom
umenia v prisnom zmysle slova,

Tadeas Salva teda nemusel oZivo-
vat historické formy, formové sché-
my - musel krotit, regulovat Zivel
zvuku vyvierajici z ,arché’, z
,HIbiny“ Bytia, ktori nie je iba kde-
si tam", vo sférach klasickej meta-
fyziky, ale aj ,tu a teraz” viac: v kaZz
dom z nis, s tym, Ze vo vidSine pri-
padov zavalend blastom historie.
Mohli by sme povedat, Ze Salva neu-
veril, ze skladatel stoji pred akymsi
miftvym, neutrilnym ,ténovym* ¢i
hudobnym alebo akustickym ,ma-
teridlom®. A Ze jeho uloha nespoci-
va vo viac alebo menej originilnom
usporiadani  tohto ,materidlu®,
Sotva si myslel, Ze je tu ten ,mate-
rial* a tie ,formy* - schémy - jedno aj
druhé abstraktd vyprodukované ra-
cionalistickym pristupom k hudbe -
pardon: ani nie k hudbe, ale k ,hud-
be in vitro®, a Ze im treba prepozi-
¢at akysi ,obsah“. Som presvedce-
ny, Zze Salvu tito pseudodialektika
netripila. Salvova hudba mi hovori,
Ze Jeho svet, Jeho skutoénost - sku-
to¢nost, ako ju vnimal a preZival,
nebola rozsekand na kusy - neboli
to ,disiecta membrg“. Osud udetril
Salvu od kliatby racionalistickej-
mechanistickej Jfragmenticie
Skuto¢nosti“ - aby som pouZil ter-
min velkého Davida Bohma.

Salva nebol racionalista, Salva ne-
bol vd'aka tomu ani postihnuty cho-
robou racionalizmu - vidinou doko-
nalosti. Smeroval, alebo presnejsie -
bol nasmerovany ku Pravde. Nie k
tej pravde logického kalkulu, ale k
Pravde Bytia, ktord sa manifestuje
dialketikou Kozmosu a Chaosu,
ktorej tuSenie nati umelca prekra-
¢ovat hranice finitného, zmapova-
ného sveta - sveta - miesta” jeho
1000-krit  preslapovanych chod-
nickov - prekracovat do infinitné-
ho, nezmapovaného ,priestoru” (Yi
Fu Tuan). Stru¢ne hovoriac: histo-
rizmus nebol Salvov  problém.
Preco? Bol totiz prislusnikom
zvlastneho druhu, zvldstnej ,rasy”,
alebo povedané s Martinom
Rizusom: ,zvliStnej fajty*, bol re-
prezentantom - v slovenskej hudbe
azda najvyhranenejsim - typu, ktory
Eliade oznacuje terminom ,archaic-
ky clovek®. Archaicky clovek Zije v
kazdej historickej dobe - aj v tej na-
ej. Je - ako som to uz naznacil - v
kaZzdom z nas. Iba spravidla umica-
ny. Podla Eliadeho ,archaicky clo-
vek" je ten, pre ktorého ,,..ani pred-
mety vonkajsieho sveta, ani fudské
¢innosti samy o sebe nemaji Ziad-
nu vonutorni hodnotu. Predmety a
¢innosti nadobudaju  hodnotu a

tym sa stavaju aj realnymi(!), ked sa
nejakym sposobom podielaju na
realite, ktord ich presahuje.”

LUrcitd skala sa stane posvitnou,
pretoZe uz jej samotni existencia je
hierofianiou, skala je nestlacitelna,
nezranitel'nd, je niecim ¢im nie je
clovek. Odolava ¢asu, jej realita sa
umocfiuje trvanim.“ Pokial ide o
Tudsku ¢innost - ich hodnota nevy-
plyva z bezprostredného fyzického
prejavu, ale z toho, €o reprezentuju
prvotny tikon, opakuji myticky pri-
klad.® Struéne hovoriac ,archaicky
Clovek® je zakotveny v realite Mytu,
Archaicky clovek uZ akoby svojou
existenciou previadza fenomenolo-
gicki opericiu ,epoché® vo vztahu
nie je len k predmetnému svetu ¢i
ku svetu [udskych cinnosti: on
uviadza do zatvorky - ,zatvorkuje*
de facto celé dejiny, relativizuje -
rusi ich zdanlivo samozrejmii plat-
nost a naroky.

Nazdivam sa, Ze kategoria ,epo-
ché je - bude pri reflexii Salvovho
diela nepostradatel'nd. Mi napokon
v nadich reliciach este jednu funk-
ciu: odhaluje kontexty v rimci sa-
motnej slovenskej hudby, vedie na
ich stopu.

4.

Domnievam sa, Zze kategoria ,ar-
chaického cloveka nas priblizuje
nielen k fenoménu diela Tadedsa
Salvu, priblizuje nds k problemati-
ke umenia vobec, k problematike,
ktord bola pésobenim scientizmu a
historicizmu v rovine pozitivistic-
ko-redukcionistickej ,totality* pod-
robend chronickej Cistke. Z hori-
zontu reflexie umenia zmizli, alebo
sa dofi nedostali podstatné kategé-
rie: Bytie a Existencia, Absolitno,
Mystérium,  zdzraCno, princip
Zivota, princip Tvorby, zmizli také
pojmy ako Sacrum a Profanum,
Nekonecéno a Konecno, Symbol
ctc. Zmizli, alebo sa nezmestili. Ked
sa zmestili - boli podrobené dezin-
terpreticii v ramci vieobecného
brain-washingu, v kontexte vico-
becného ,new-speaku”,

Odisiel umelec, pre ktorého tieto
kategorie boli urcujice. Urcovali

smer, Jeho Cesty. Odisiel umelec, |

ktory vedel, Ze tieto kategorie su
vieobecne urcujlce - zdvazné pre
kazdého. Ze svojvdla v umeni je
moZnd, pretoZe existuju absolitne
hodnoty a univerzilne principy a
Ze umenie je umenim potial, pokial
je cestou k Nim. MoZe zazniet na-
mietka: Salva - ,archaicky ¢lovek? -
ved bol reprezentantom Novej
hudby ¢i avantgardy, ved medzi
Jeho vzormi bol po cely Zivot na po-
prednom mieste Lutoslawski - a tak

dalej. Odpoved by som videl nasle-

dovne: pred desiatimi rokmi na se-
mindri ,Hudba a matematika“ v
Lubochni predostrel som hypoté-
zu, Ze v Novej hudbe nachadzame
elementirne hudobné tvary a ich
transformicie (rovnako elementar-
ne). Uviedol som k tomu rad prikla-
dov. Dnes by som si dovolil vyslovit
tito hypotézu radikilnejsie: Novi
hudba bola v dejinich vidy invazi-
ou arché - vpadom mytického vedo-
mia do stojatych vod umenia do-
mestifikovaného, zotro¢eného his-
toriou - nota bene zdesinterpreto-
vanou histériou - zredukovanou na
minulost. Za fasidou reci a termi-
nologie dobového profesionaliz-
mu, za jazykom odvodenym z aktu-
alnej paradigmy filozofie a vedy sa
v Novej hudbe skryvali a skryvaju
archetypy a Struktiry mytu,
Myslim, Ze keby to tak bolo, potom
by sa tym riesila spomenuta dilema.
Na tomto mieste by som cheel zaci-
tovat vypoved, ktorou som pred
dvoma rokmi ukoncil esej napisanu
k 80-tindim Lutoslawského,
Potrebujeme ten citat aj pri Salvovi:

.mytus (...) sa tyka celku skutoc-
nosti (..), preto oslovuje celok ¢lo-
veka (...), mytus je absolitne zaviiz-
ny pre celé bytie-cloveka. Logos a
ratio s zavizné iba pre ucelové
spravanie sa (..). Pravdou vo vy$
Som zmysle je poznanie, ktoré sa
vymyka operaciam logického a ex-
perimentilneho  myslenia  (..).
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Nezabudnutelny a neopakovatel'ny vytvarny vyraz Tadedsa Salvu.

Protikladom pravdy nie je omyl, ale
to, ¢o je nepdvodné, neZivé a netvo-
rivé (...). Mytus je moc, tvori tvar
(...). Tvar je tvor¢i element sveta
(..:). Yo tvare sa zjavuje Bytie."
Existujii tri roviny zjavenia: pri-
tomnost nesmierneho sa prejavuje
ako tvar cez ludské telo, prostred-
nictvom ¢innosti (napr. stavba chra-
mu), napokon prostrednictvom
.Slova“; Re¢ nie je-ngistroj, ako nie-
¢o urobit zrozumitelné. Jazyk ako
taky je pravdou mytu. Jazyk nie je
ni¢ iné ako tvar (..) je sim mytom
(...). Kazdému mysliacemu c¢loveku
musi byt zrejmé, Ze chapat povod
reci v ucelnosti by bolo nezmyslom.

Jazyk je zazrak ako mytus sim, pre-

toze zdzrakom je kazdé zjavenie
pravdy v tvare. , Pravda sa moze zja-
vit len sama (...). Tym, ¢o ukazuje
pravdu, je ve¢na pravda: bohyna
Muza (...). Jej zrodenie znamena zi-
zrak zrodu umenia (...). Mize vdaci-
me za to, Ze existuje hudba, v ktorej
zvukoch méze prehovorit Bytie (...).
Y pravde Bytia zjavuje najhlbsia bo-
lest slavu bozského.” (Walter F.
Otto: Mytus a slovo, in; Mytus, Epos
a Logos, PomFil Praha 1991)

5.

Tu sa dostivame k poslednému
aspektu Salvovej Cesty ,k pravde
Bytia“. Priblizim sa k nemu zdanli-
vou oklukou. Teraz - v€éera a dnes, v
tychto chvilach sa zi8li [udia z celé-
ho sveta v Osvientimi, Aby sa poklo-
nili obetiam Holocoastu. Aby sa za-
mysleli nad podobnymi zlocinmi
pichanymi aj dnes. Ako vieme, krit-
ko po Apokalypse uverejnil Karl
Jaspers ,Otizku viny*, v ktorej po-
pri vine krimindlnej, politickej, mo-
rilnej vymedzil aj vinu transcenden-
talnu:  Existuje solidarita medzi
Tud'mi ako [ud'mi, v dosledku ktorej
je kazdy spoluzodpovedny za vSet-
ko bezprivie a nespravodlivost vo
svete..“. Potom Adorno vyslovil svoj
povestny postulit micania: po
Osvientime a Hiro$ime ostalo uZ iba
micanie...

K otizke ,ml¢ania hudby* sa po
50-tich rokoch vritil Jan Pavol II,
vyjadril sa v tom zmysle, Ze aj clovek
nasej strasnej epochy ma napokon
pravo spievat, hrat, komponovat, ak
jeho hudba bude lamentom nad
[udskym nestastim, alebo protes-
tom proti zlu a bezpriviu, alebo vy-
razom nadeje...

Inaksie povedané: ¢lovek sa ne-
dopusti Jaspersovej ,transcenden-
tilnej viny* nezodpovednosti ,za

Snimka archiv

vietko zlo a bezpravie®, ak jeho hud-
ba prameni z ,llibky duse’, to zna-
mend ak je v siilade s imperativom
Kdzne na hore - najmi s tym , placte
s pla¢icimi®. Tvorca Biblickej onto-
légie - Paul Tillich sa k tejto otizke
vyslovil jednoznac¢ne: ,Umelecky
styl je poctivy len vtedy, ak vyjadru-
je skuto¢nq situdciu ¢loveka a jeho
doby*. Tu musime konstatovat, Ze sa
Tadeas Salva na svojej ,Ceste k pray-
de Bytia“ dostal spomedzi nas azda
najdalej. Jeho ,umelecky 3tyl je poc-
tivy*, pretoZe ,vyjadruje skutoénu
situaciu Cloveka a jeho doby".
Nevyjadruje ju vd'aka tomu, Ze Jeho
hudba sa da zaradit do takej i ingj
kategorie, ale vdaka tomu, Ze vyjad-
ruje udsky lament, protest a nadej.
Jeho spev bol oprivneny, pretoie
bol vyrazom nielen archaického Ziv-
lu v akomsi abstraktnom ontologic-
kom ¢i kozmologickom zmysle: ten
Salvovsky Zivel zvuku bol neoddeli-
telny od Zivelného udského zvuku,
od [udského hlasu, ktory nadobuda
najvacsiu silu, najvyssiu prenikavost
vtedy, ked uz nestaci pojem ani slo-
vo ani veta - ked' sa ozve uZ iba plac.
V placi sa koncentruje pravda [ud-
ského bytia, v placi sa zahustuje do
nerozdelitelnej jednoty to vsetko,
¢o urcuje ,skutocni situiciu clove-
ka®, Myslim tu, samozrejme, na
zvlastnu, unikitnu Tadeasovu sklad-
bu pomenovani ,Plac®. Ale myslim
tu aj na cely rad dalsich Jeho skla-
dieb, ktoré hoci pomenované inak-
Sie - prindsaju podobné posolstvo.
Podobne ako v tej skale, o ktorej ho-
vori Eliade, teda ako v tej posviitnej
skale, alebo v posvitnej hore, v po-
svitnom strome - v ich symbolic-
kom odoldvani ¢asu nachidzame
hierofaniu, nachidzame symboly
toho o trvi, toho, ¢o sa stile opaku-
je - symboly Sacrum - nachidzame aj
v [udskom placi td ista ,odolnost®,
nezrusitelnost. Cheelo by sa pove-
dat, Ze plac je Zivlom ludskej exi-
stencie. Ziadalo by sa tu povedat e3-
te vela. Nie je to zialbohu moZné.
Zacitujem iba presnu vetu lgora
Podrackého: ,Nepomenujem, ne-
dam pojem - prizdne slovo, na in-
timnu vec.*

A eSte raz pripomeniem tajomny
paradox Waltera Otto: ,V pravde
Bytia zjavuje najhlb8ia bolest slivu
bozského.”

HIS, 27. 1. 1995
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MILOSLAYV BLAHYNKA

O vztahoch medzi literirnou a hudobnou
avantgardou 20. storoc¢ia nie je moZné hovorit
na tomto mieste komplexne. Cheel by som sa
preto vo svojom prispevku zamerat na niektore
aspekty vztahov medzi tymito dvoma umelec-
kymi fenoménami a poukizat na nicktoré para-
lely, hlavne v estetickej rovine.

Pojem avantgarda sa v literattire prvykrit v
suvislosti s umenim vyskytol uz v roku 1825.V
rozhovore umelca, vedca a priemyselnika, kto-
r¢ho literarnym otcom bol saint-simonista
Olinde Rodrigues, hovori umelec k svojim part-
nerom: My umelci budeme vasim predvojom,
vaSou avantgardou, moc umenia je v skutoc-
nosti najbezprostrednejiia a  najrychlejsia.
Mame zbrane vietkého druhu: ked' chceme
medzi lu@mi Sirit nové myslienky, piSeme ich
na mramor alebo na plitno, popularizujeme
ich poéziou a spevom, pouzivame striedavo ly-
ru alebo flautu, 6du alebo piesen, historiu ale-
bo roman, mime otvorené dramatické javisko a
predovietkym na fiom vyvolavame clektrizuji-
c¢i a vitazny vplyv. Obraciame sa na predstavi-
vost a city ludi, pretoze bude vzdy nasou povin-
nostou rozvijat najzivsiu a rozhodujicu akciu, a
ak sa dnes javi nasa rola nicotnd, alebo aspon
vel'mi druhoradd, je to preto, Ze umeniu chyba
to, Co je podstatné pre jeho energiu a uspech:
spolocny podnet a vseobecnid myslienka.”

Rodrigues v mnoha ohladoch diagnostikoval
aj anticipoval tvorivé a estetické intencie avant-
gardy. Aj ked' sa oznacenie avantgardny v hud-
be a literatare vzilo az okolo roku 1910, mys-
lienky z roku 1825 na nas posobia akoby po-
chidzali o onych osemdesiat pit rokov neskor.
Reprezentanti saintsimonovskej filozofie si
uvedomovali, Ze umenie aj so svojim univer-
zom nemdze stat mimo Struktiar spolocenské-
ho Zivota, Z interakcii medzi hudbou, literatd-
rou, pripadne aj divadelnym umenim vyplyva-
lo, ze jedno umenie moze byt ovplyviované,
podmienované, pripadne aj inSpirované inym
umenim,

V dejinach literatury sa casto ako predzvest
avantgardného myslenia oznacuje Rimbaudov
list Paulovi Demenymu z roku 1871. Slivay
franciizsky basnik sa tu vyslovil proti verSovej
kanonickosti, proti statickej opisnosti, proti de-
korativnosti a rétorickosti siudobého biasnické-
ho umenia. PouZije pritom aj hudobni symbo-
liku naznacujicu, Ze jeho kritika sicasného

umenia z individudlnych avantgardnych pozi-
cii mi aj $irSiu ne# ¢isto literarnu platnost.
,Nikdy sa spravne nehodnotil romantizmus. A
kto by ho bol hodnotil? Kritici?! Romantici, kto-
11 dokazujui, Ze piesen je iba zriedkakedy die-
lom, to jest myslienkou timoc¢enou a pochope-
nou speviakom? Lebo Ja je niekto iny. Ak sa z
medi stava polnica, nie je to celkom jej vina, To
je pre mna zrejmé: pomaham svojej myslienke
pri porode, pozeram sa na fiu, pocavam ju: na-
sadim slik; symfonia sa rozburi v hlbinach, ale-
bo vyrazi jednym skokom na scénu.”

Z tejto, ale aj z. inych formulacii
Rimbaudovho listu mozno odvodit podstatné
¢rty avantgardizmu, ktory, aj ked ho poetika
konca 19. a prelomu storodi zatlacila do poza-
dia, opit vystupuje v hudbe, literatire, maliar-
stve a dalsich umeleckych druhoch okolo roku
1910.

Avantgarda mala ambiciu posobit smerom k
umeleckej a  'spolocenskej obnove.
Paralelnostou a takmer sustavnou pritomnos-
tou oboch tychto cielov sa avantgarda odliduje
od univerzalneho modernizmu, ktorého inova-
cie sa sustreduju predovsetkym, alebo takmer
vyluéne na estetické ciele. V literatire tento
trend reprezentuje napriklad Joyce, v hudbe
napriklad Ralph Vaughan Williams, alebo
Ravel. Tymito dvoma cielmi sa avantgarda odli-
Suje aj od revoluéného umenia, ktoré v ¢asoch
nastupu avantgardy bolo aktuilnym umelec-
kym fenoménom a ktoré nepovazuje umelecke
inovicie za prvoradi zdleZitost,

Avantgarda - a to tak hudobna ako aj literarna
- stvisi so vznikom ,masovej spolo¢nosti®, J¢j
kulttrny paradox stvisi s tym, Ze na jednej stra-
ne sa vytvaraju podmienky na to, aby ,masa“
populicie mala urcity volny ¢as, ktory by mo-
hla venovat aj kultiire, na druhej strane mecha-
nizmy ,masovej spolocnosti® funguji tak, Ze
ako kultirna potreba univerzilnejsie nez ume-
nie vystupuje zibava v svojej Sirokej variete ja-

vov, vritane zabavncho priemyslu zaloZzen¢ho

na zasadach konzumu*.

Umelci, reprezentanti  avantgardy tento
trend bud' podvedome, alebo uvedomelo ref-
lektovali a vyvodili z neho tvorivé konzekven-
cie. Casto reagovali na agresivitu spolocenské-
ho prestredia podobne agresivne. Napriklad
Marinetti reflektuje situiciu okolo roku 1910,
kedy vznikaji prvé futuristické manifesty tak-

to: V roku 1909 zatial'co vlastenci sa uspokojili
8 tym, Ze polemizovali s oponentmi sna o vel-
kom Taliansku dneska, sme my, futuristi, vnu-
covali milionmi manifestov s tisickami zhro-
mazdeni v divadlach a na nimestiach svoju
smelt bojovnu vieru, upeviovali sme svoje hr-
dé a novatorské talianstvo legendarnymi pasta-
mi a obuskami.”

§ inou davkou netolerancie sa stretneme v
podobnom ¢ase aj u hudobnych futuristov.
Luigi Russolo pise v roku 1913: ,Beethoven a
Wagner dlhé roky dojimali nase srdcia. Ale te-
raz ich uZz mame dost. Pre nds si vicsim pozit-
kom kombindcie lomozu ulic, spalovacich mo-
torov, dut a pracujicich mas, nez opakované
pocuvanie povedzme Eroicy, alebo
Pastoralnej.”

Iniciativa hudobnych futuristov podrobil
kritike Ferruccio Busoni, ktory v clinku
Futurizmus hudobného umenia z roku 1912
polozil futuristom dve otizky: ¢i poznaji nao-
zaj vietko staré skor nez zacnu tvorit nové - a ¢
maju aj talent.

¥V podobnom intervale ako Busoni k
Russolovi stoji v Taliansku literarny vedec a fi-
lozof Benedetto Croce vodi predstavitelom fu-
turizmu ustiaceho do fasizmu. Croce v literatu-
re, podobne ako Busoni v hudbe, stil na cisto
antropocentrickom stanovisku. Preto zdoraz-
noval pozitivou ulohu intuicie pri tvorbe aj pri
vnimani umeleckého diela. To, ¢o obdivujeme
na ozajstnych umeleckych dielach, a my to na-
zyvame Zivotom, jednotou, kompaktnostou, pl
nostou umeleckého diela pisal Croce.
Taliansky estetik odsudzoval nezjednoteny pro-
tiklad nickolkych réznych stavov duse, ktory sa
prejavuje u nedokonalych alebo falo$nych vy-
tvoroch umelcov a ktory vedie autorov k tomu,
Ze konstituuji falodni jednotu zaloZenu bud
na abstraktnej idei, ktord nema s umenim ni¢
spolo¢ného alebo na mimoestetickom vzruseni
citov. Toto Croceho stanovisko je reakciou na
jednostrannosti avantgardy aspofi v tom zmys-
le, ktory tu naznacil profesor Vyslouzil - Ze nie
vietko, ¢o sa avantgardou nazyvalo, aj v skutoc-
nosti avantgardou bolo a s odstupom c¢asu
mozeme ako avantgardné hodnotit.

Croceho sacasnik a privrzenec Frantisek
Xaver Salda chipe avantgardné umenie ako fe-
nomén, ktory by mal smerovat k Zivotnej plnos-
ti.a bohatosti foriem. Od avantgardného ume-

nia o¢akdiva sustredeny a prisny zmysel pre tek-
tonicku a formovi ¢istotu, Nova litka podla ne-
ho sama o sebe nestaci na obrodenie umeleckej
produkcie, paralelne s nou alebo pred nou mu-
si ist vynachidzavost novej metody. O jazyku
biasnickych avantgardnych diel hovori, Ze sa ve-
dome vzdal svojej melodizac¢nej a harmonizaé:
nej funkcie, chce a musi byt len akymsi kic¢om,
zachvatom, ktory reaguje na rozpad a rozklad
modernej spoloc¢nosti.

Salda a Croce upozornili na primérnost ume-
leckej a estetickej stranky avantgardy. Vedla
tendencii k jednostrannostiam alebo ku kom-
plexnej vypovedi jestvoval aj odstredivy pohyb.
Z nejedného prekliateho basnika alebo avant-
gardného hudobnika sa stal poeta alebo musi-
cus laureatus. Nejeden avantgardny vytvarnik
zacal portrétovat Statnikov - ako napriklad
Kokoschka Masaryka.

Energia avantgardy zacala v takych pripa-
doch hladat nové priestory pre svoju aktiviza-
ciu, v ktorych by mohla prejavit svoje obrodzu-
juce, oslobodzujice tendencie. Niektori teore-
tici, napriklad Adorno, ale aj samotni umelci,
zastdvali nizor, Ze najpodstatnejsim ucelom
moderného umenia je znepokojovat a pisobit
proti vSeobecnému vkusu, rusit kazda harmo-
niu - a to aj za cenu, Ze v pritomnej dobe strati
toto umenie publikum. Vo Filozofii novej hud-
by vykreslil Adorno predstavu hudby ako listu
v zapecatenej fTasi. V sucasnosti ju sice nikto
nepociva, pre budicnost zachova posolstvo
ozajstnej humanity a nefalsovaného poznania.

Dnes, po takmer storo¢nych skiisenostiach $
avantgardou a viacro¢nych skusenostiach s
postmodernou, ktord znova prichddza na scé-
mu so zmyslom pre pestra realitu, pre figurativ-
nost a predmetnost, v literattire pre deja posta-
vy, v hudbe pre melodickost, sa nim zdi, Ze
Adornove predstavy mozeme korigovat ¢i do-
plnit vyrokom avantgardne, nie vsak militantne
uvazujiceho a ziroven neavantgardne konpo-
nujticeho skladatela Ferruccia Busoniho, ktory
vo svojom Nacrte novej estetiky hudobného
umenia povedal: ,Hudba sa zrodila slobodni a
jej uréenim je slobodnou zostat.*

(Z konferencie Hudobné avantgardy 20,
storodia a narodné kultary.)

MARIAN JURIK

Pitdesiate  vyrocie smrti  Antona
Weberna (15. 9. 1995) preslo v tichosti
rovnako, ako sa tento ,autor ml¢ania“ obja-
vil na hudobnej scéne Eurdpy. Desat rokov
po Webernovej smrti napisal Igor
Stravinskij slovd, ktoré obritili pozornost
hudobného sveta k jeho jedine¢nému tvo-
rivému odkazu:

»15. september 1945, umrtny dei
Antona Weberna, by mal byt diaom
smiitku pre kazdého, kto je schopny
vnimat jeho hudbu. Weberna si musi-
me ctif nielen ako velkého skladatela,
ale aj ako ozajstného hrdinu.
Odsudeny k naprostému neispechu v
hluchom, nevedomom a l'ahostajnom
svete, nezlomeny brusil nadalej svoje
diamanty, tie ziarivé diamanty, kto-
rych pévab tak dokonale poznal.“

Tieto slovd napisal Stravinskij v roku
1955 a azda boli aj urcitou pohnitkou pre
mladé povojnové skladatelské genericie,
ze pod egidou Novej hudby, obritili pozor-
nost k hlavnym predstavitelom druhej vie-
denskej skoly, u ktorych hladali obrodzu-
jucu inspirdciu pre nové tvorivé myslenie.
Toto Stravinského prehlisenie mozno po-
vazovaf aj za akasi neoficidlnu rehabilitd-
ciu, Tretfou riSou zatracovani hudobni
avantgardu, ktora revoluénym spdsobom
zmenila nazor na systém dovtedajSich
kompozi¢nych metod. V podobnej situdcii
boli aj skladatelia tzv. vychodnej Europy,
pre ktorych Webernova, Bergova a
Schonbergova hudba bola zakizanym ovo-
cim, ktoré mohlo ohrozit a pokazit dojima-
vo zrozumitelnu a optimistickd hudbu so-
cializmu. V chaose a poryvoch povojnovej
doby bolo objavovanie vietkého ,¢o uz bo-
lo* a saviselo s modernou, neZiaducim ja-
vom. K tejto ,terra inkognita® patril aj
Webern, ktorého hudbu sme u nds az na
kratku retroavantgardni vinu v Sestdesia-
tych rokoch poznivali aspofi sporadicky,
no najmi z nahrivok a partitar. Vzicnou
vynimkou po dlho, dlhociznom ¢ase sa sta-
lo uvedenie jeho diel na Bratislavskych hu-

dobnych slavnostiach ‘95 (ktoré si azda je-
diné spomenuli na jeho amrtné vyrocie),
ked zaznela jeho rand skladba Im
Sommerwind v podani stuttgartského roz-
hlasového orchestra a jeho zrelé reprezen-
tativne dielo Klavirne varidcie op. 27 v in-
terpreticii Idy Cernecke;j.

Tento nenapadny, skromny, tichy muz,
narodeny 3. decembra 1863 vo Viedni, v
rodine banského inZiniera Karola von
Weberna, vyrastal v prostredi plnom soci-
dlnych a politickych antagonizmov a azda
aj preto jeho citlivi dusa ho nasmerovala
hladat dtechu a poslanie v umeni. Preto
najprv Studoval hudobnt vedu, ktora
ukoncil doktoratom u G. Adlera a po osvo-
jeni si historickych suvislosti hudobného
umenia, stal sa v rokoch 1904-8 Zziakom
Arnolda Schéonberga.

Webernova cesta k vlastnej hudbe vSak
bola zlozitd. Najprv tu boli existencné sta-
rosti, ktoré riesil dirigentskou cinnosfou
na roznych opernych scénach, o. i. i v
Prahe. Historické dokumenty jednoznacne
dokazujui, ze Webern mal vynikajice diri-
gentské dispozicie. Ako host vystupoval vo
viacerych eurépskych mestich ako diri-
gent klasickej i sucasnej symfonickej litera-
tury. Vyznamenal a predovsetkym ako in-
terpret symfonii Gustiva Mahlera; osobit-
ne blizky vztah mal k meditativnej hibke je-
ho hudby. Webernova interpretcia
Mahlerovej 8. symfonie bola tidajne konge-
nidlna a jedine jeho Tudské vlastnosti,
skromnost, nevtieravost mu stali v ceste
stat sa dirigentskou hviezdou. K tomu mal
viak Webernov du$evny a umelecky svet
prili§ daleko. BliZ5ia mu bola praca pri diri-
govani robotnickych symfonickych kon-
certov a priaca zbormajstra viedenského
Robotnickeho muzského spevickeho spol-
ku, s ktorym dokizal naStudovat mimoriad-
ne zaujimavé a-niro¢né programy. Jeho so-
cidlno-demokratické zmyslanie ho viedlo k
potrebe estetickej vychovy Sirokych vrsti-
eyv. Napokon ho jeho vlastné socidlne po-
stavenie hudobnika v Tretej risi (ked' po-

daktori skladatelia zili v blahobyte) odsu-
nulo na perifériu hudobnej scény a musel
sa Zivit sikromnymi hodinami. Prvy kon-
cert venovany jeho tvorbe sa uskutocnil v
roku 1931 a potom dlho ni¢. Na sklonku Zi-
vota 1941 sa stal tento uZ zrely, vyhraneny
autor lektorom a Kkorektorom Universal
Edition. V tomto smere sa dejiny opakovali
viackrat...

Anton Webern ,bol povaiovany za
ezoterika celkom obrateného do seba,
ktory Schoénbergove objavy jedno-
stranne vyhrotil. Pozerat sa na neho
ako na osobnost, ktorého dielo tkvie
vo vlastnych poznatkoch, ktoré za
svoj ucinok vdacia len sebe - to nena-
padlo nikoho. AZ naraz, pred niekol-
ko malo rokmi sa Webernov odkaz za-
¢al menif a jeho vplyv na mlada gene-
raciu bol tak spontinny, ako prirodny
ukaz* (W. Zillig). '

Prvé neopusované Webernove skladby
vyrastaju z romantickej tradicie. Po
Mahlerovi, to bol Wayner, Brahms a Reger,
s ktorych tvorbou sa Weber intenzivne za-
oberal, Studoval ju, ale aj kriticky hodnotil.
Zlom nastal az v Schoénbergovej Skole.
»Cely tento prevrat za¢inal vtedy, ked
som zacal komponovat. Celkom aktu-
alnou zdleZitostou sa stal v dobe, ked
som bol Schénbergovym Ziakom* -
konstatuje Webern v roku 1932, V zivere
stadii  piSe  Webern  orchestrilnu
Passacagliu b mol op. 1. (1908), ktord na-
znacuje jeho budiicu autorsku orientaciu v
tom zmysle, Ze tematicka praca ,neprebie-
ha motivicko-psychologicky, ale stavia mo-
tivické prvky do zrkadlovych vztahov* (H.
Eimert). Ked v tom istom roku vysli
Schonbergove Klavirne skladby op. 11, pr-
vé ,atonalne" kompozicie, za¢ina sa menit
aj kompozi¢né smerovanie nielen
Weberna, ale aj A Berga. Pod
Schionbergovym vplyvom meni sa cely
Webernov tvorivy profil, do popredia vy-
stupuje maximalna koncentrovanost hu-
dobnych myslienok, struc¢nost, subtilna ly-

rika, ale aj velka sila zaZitku. Jeho Sest baga-
tel pre slicikové kvarteto (1913) vysoko
hodnoti prive A. Schonberg:

»~Pomyslite si, kol'ko zdrZanlivosti je
treba, aby sa ¢lovek vyjadroval tak
strucne. Kazdy pohlad sa da rozSirit
na basen, kazdy vzdych na roman. Ale
vyjadrit cely roman jedinym gestom,
vyjadrit Stastie jedinym vzdychom -
taki koncentriciu najdeme len tam,
kde rovnakou miefou absentuje pre-
citlivenost. Tymto skladbim rozumie
iba ten, kto vyzniava vieru, Ze tony
moéZu vyjadrovat len to, ¢o inaksie ako
tonmi vyjadrit nemozno.“

V Piesiiach na ludové texty op. 17
Webern po prvykrit vo svojej tvorbe uplat-
fiuje principy dvandsttonovej sastavy. A
pocnic rokom 1927 sa nenechiva ob-
medzovat® iba dvanasttonovym systémom,
na rozdiel od Schonberga ide dopredu.
Namiesto tematickych vz{ahov nastupuji
do popredia vztahy od tonu k toénu, novy
vyznam nadobuda interval i pauza, ale aj
agogické prvky, k tonovému radu priradu-
je rad rytmicky, dynamické a vyrazové
mozZnosti tonu sa vyjadrené v serialnych
vztahoch. Z jeho 31 dokoncenych opusov
vrchol jeho tvorby tvoria Variacie op. 27 a
30, Koncert op. 24, Symfonia op. 21 a tri
kantaty. Koncert opus 32, ktory mal mat
klasicky formovy podorys, komponovany
seridlne, zostal nedokonceny. Pisal ho v
Mittersill, kde slazil ako vojak. Tu 15. sep-
tembra 1945 sa stal ndhodnou obetou §ar-
vatky americkych vojakov, ked ho smrtel-
ne zasiahla gulka. Bolo to v cCase, ked uz
Eurdpa Styri mesiace oslavovala vytizeny
mier. }

Ked v Sesfdesiatych rokoch prezivala
Webernova hudba ,docasnt renesanciu®,
zasiala svoje plody aj do vtedajSej sloven-
skej skladatel'skej genericie. Co hovori
Webernov odkaz dneSnym generdcidm ne-
viem posudit. Viem vSak isto, ze hovorit 0
avantgarde bez Weberna a celej druhej vie-
denskej 8koly, je ako hovorit o baroku bez
Bacha, ktorého si Webern obrovsky ctil,
ktory mu bol spolu s celou nizozemskou
Skolou vychodiskom. Azda prive preto bol
priekopnikom avantgardy, lebo vedel ¢o
bolo pred nim, a ¢o by malo prist po fiom.
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O avantgardne motivovanom usili v ume-
leckej tvorbe mozno hovorit vtedy, ak pretrva-
vajice podmienky, veduce k uzavretosti, nor-
mativnosti, statike a mentalnej uspésobenosti
kultiurnecho prostredia vyvolaja rozhodnu re-
akciu zamerani na hl'adanie novych, neovere-
nych a dynamizujuicich zdrojov, prostriedkov
a indpiracnych okruhov v zaujme ich presad-
zovania do vyvojového kontextu. V rimci no-
vodobej profesionilne orientovanej sloven-
skej hudby prichadzali tieto tsilia vidy vtedy,
ked' sa objavili iniciativhe osobnosti a gene-
racné zoskupenia, ktoré zmysel svojej ¢innos-
ti videli v odstranovani izolativnych bariér,
porudovani ustrnutej etnickej sebareflexie
prostrednictvom kontaktu s podnetmi z in8pi-
rativneho prostredia eurépskej hudby. Prvé
usilia tohto druhu - ak zanedbame osamotené
vystupenie J. L. Bellu v 70. rokoch minulého
storoCia, resp. introvertny Stylovy postoj A.
Albrechta v polovici 20. rokov - sa v slovenske;j
hudbe sistavnejSie prejavili v medzivojno-
vom obdobi v nastupe genericie tzv. sloven-
skej hudobnej moderny. Avantgardnym sa stal
ich programovo realizovany model Specific-
kej syntézy domadcich folklornych prvkov so
sclektivne osvojovanymi podnetmi z postro-
mantickej fizy vyvoja eurépskej hudby ako ur-
Cujici reprezentativnu Groven a kvalitu mo-
derného prejavu slavenskej hudby, ve viace-
rych rovinach prekracujici jej tradicie a ska-
senosti. Takéto usilie sprevidzalo v r. 1945-48
kompozi¢ne i teoreticky argumentovany za-
pas osamoteného mladého skladatela Ota
Ferenczyho o rozsirenie inovacného dynamiz-
mu a apercepéného prahu slovenskej hudby.
Po r. 1948 sa vSak zacalo obdobie ,premysle-
nej* umeleckej izolacie uz profesionilne etab-
lovanej slovenskej hudobnej tvorby, jej vyvia-
zanosti z europskych savislosti a ideologicky
primitivnej reglementicie tvorivych zimerov
i kompozi¢nych prostriedkov.

Bolo vyvojovo prirodzené, Ze prive v rimci
tejto striktnej systémovej uzavretosti sa zrodi-
lo v historii slovenskej hudby pozoruhodné,
kvantitativne i kvalitou bohato profilované ge-
neracn¢ vystupenie mladych skladatelov, ma-
nifestujticich koncom 50, a v priebehu 60. ro-
kov nekompromisny polemicky postoj k vte-
dajsej neddstojnej situicii slovenskej hudby.
Tento postoj sa utvrdzoval znovu osobitou ge-
nera¢nou potrebou zaujat vlastné stanovisko
k moZnostiam a zdrojom novej stylovej orien-
tacie slovenskej hudobnej tvorby najmi po-
znavanim a prijimanim nevyuzitych prostried-
kov a podnetov z hudby 20. storocia.
Prehodnocovanie domicej hudobnej tradicie
jednak prostrednictvom jej rozsirovania, ale
najmi rozneho stupna jej negdacie sa stalo za-
kladnym jadrom dynamizicie polystylového
pohybu v domicej hudobnej tvorbe a Zivote.
Bolo viazané na doslednu inovaciu technicko-
materidlovych elementov, vyrazovych okru-
hov, druhovo-zanrovych typov, nimetovych
zdrojov i tvorivych pristupov a estetickych na-
zorov. Tieto Specifické umelecké zimery sa
realizovali v uvedenom obdobi priebezne, ni-
stupom jednotlivych generacnych vrstiev
i postupnym uvolfovanim spolo¢enského
priestoru pre ich realiziciu. Na tomto mieste
chceme v kratkosti pripomenit jednotlivé
fakty, mend i kltucové zimery a cicle aktivity
tejto genericie.

Prvu etapu formovania tejto aktivity moZno
nazvat latentnou, prebiehajicou v druhej po-
lovici 50. rokov. Mladi absolventi kompozicie
na VSMU, ktori neskor spoluvytvéraji avant-
gardny profil vyvoja slovenskej hudby, vstu-
puju v tom case do Zivota pomerne nepre-
svedcivo. Jednak sa eSte prisposobuju tradici-
onalistickej orientdcii bratislavskej 8koly i po
jej skonceni-v r. 1955 absolvoval J. Pospisil, v
r. 1956 Pavol Simai a Ilja Zeljenka (u J.
Cikkera), v r. 1957 Ladislav Burlas a v r. 1957
Ivan HruSovsky (u A. Moyzesa) - a s vynimkou
Zeljenku sa primirne nesustredili na kompo-
zi¢ni ¢innost (Simai odisiel na dal$ie $tadia k
P. Dessauovi do Berlina, Pospisil zac¢al pedago-
gicky posobit na konzervatoriu, Burlas a
HruSovsky este pred ukoncenim kompozicné-
ho vzdelania absolvovali muzikologické stadi-
um na bratislavskej filozofickej fakulte a veno-
vali sa viac vedecko-publikaénej aktivite).
Samostatné€ tvorivé zamery a postoje vsak boli
ziroven v tom case tvrdo eliminované kultir-
no-politickou praxou strazcov tradicii a no-
riem tzv. socialistického realizmu, karhaji-
cich prirodzenu tazbu po poznani hodnot a
podnetov, dovtedy v slovenskej hudbe nezi-
zitkovanych. Ked v r. 1957 v 2. &isle novozalo-
Zeného mesacnika Slovenskd hudba uverejnil
L. Burlas Studiu Myslienky o vyvoji slovenskej
hudby, v ktorej uvazoval z esteticko-kritickych
pozicii o potrebe zbavit slovensku hudbu Sty-
lovej normativnosti a uzavretosti voci tvorbe
20, storocia, najmi voci poznavaniu hodnét
hudby poprednych predstavitelov medzivoj-
novej europskej avantgardy, stala sa tito po-
trebnd tvaha zdrojom obvinenia autora z do-
bovo ,modneho” revizionizmu a zaujatia ne-

dovercivého az ostrazit¢ho postoja vtedajsich
oficialit k ziujmovym okruhom mladej gene-
ricie. Preto sa na pranieri odmietavého posto-
ja ocitol L. Zeljenka, ktory v r. 1957-59 invenc-
nym sposobom vyrovnaval tak s Prokofievom
a Stravinskym v 1. klavirnej sondte a orchest-
rilnej Karikatire ako aj s expresionizmom
Druhej viedenskej Skoly v 2. klavirnom kvinte-
te. K smeru Zeljenkovych kompozi¢nych hla-
dani moZno zaradit aj aktivitu ¢asti vtedajsich
$tudentov na VSMU - Petra Kolmana, Ladislava
Kupkovica, Ivana Parika, Mira Bazlika a
Romana Bergera, ktori sa, poc¢nic r. 1958 zaci-
naju sustavnejsie zasadzovat za hlbsie pozni-
vanie hudobnej tvorby 20. storocia v kom-
plexnejsej sirke. Ked'Ze na Skole, s vynimkou
semindra analyzy vedeného O. Ferenczym ne-
mali k nej ziadny pristup, zorganizovali v spo-
luprici s posluchic¢om hudobnej vedy na
FFUK Petrom Faltinom, neskorSim teoreti-
kom a zanietenym propagatorom avantgard-
nej orienticie mladej generdcie osem prehri-
vok cyklu Seminar hudby 20. storocia, v ramci
ktorého  odzneli  diela  Stravinského,
Hindemitha, Bartoka, Schonberga, Berga,
Webetna, ale aj aktudlne novinky z tvorby
Bouleza (Kladivo bez piana), Stockhausena
(Kontrapunkty) i Nona (Il canto sospeso).
Seminire coskoro zanikli, pretoZe samostatna
a nekonvend¢ni aktivita mladych bola tffiom v
oku vtedajsich centralnych zviizovych orgi-
nov. (Je zaujimave€ v tejto suvislosti spomenut,
Ze vrstovnici mladych skladatelov z oblasti li-
teratiry i vytvarného umenia mali v tom case
uz vytvorené Specifické moznosti a priestor
pre prezenticiu svojej tvorby i nazorov).
Dalsiu etapu formovania generacnej inicia-
tivy charakterizuje narastajica miera kompo-
zi¢ného sebavedomia, umerna vzniku novych
skladieb, zretel'ne dokumentujicich vztah ku
klicovym podnetom z 2. viedenskej Skoly -
spomenme tvorbu Petra Kolmana, Mira
Bazlika, Ivana Parika, Jozefa Malovca a
Romana Bergera z r. 1960-64. Hoci iSlo o pozi-
tivny vztah, u kazdého z menovanych sklada-
tefov sa realizoval individudlne. Kolman sa od
absolventského Koncertu pre husle a orches-
ter, prepijajucom okrem podnetov z okruhu
dodekafonickej techniky i reflexiu Bartokovej

‘a Hindemithovej hudby siastredil v dalsich

dielach na konzekventne sledovani liniu
postwebrnovského vyvoja seridlnej techniky
(Dve casti, Partecipazioni) i ako prvy v sloven-
skej hudbe skimal moznosti prepojenia pris-
ne prekomponovanej Struktiry so sénickymi
vrstvami odvodenymi z fines tzv. malej aleato-
riky s osobitou expresiou (Styri orchestrilne
kusy, Panegyrikos, Monumento). V urcitom
protiklade ku Kolmanovi reagoval M, Bazlik
na prostredie 2. viedenskej $koly primknutim
sa k vyrazovému zazemiu a tektonickej discip-
line tvorby A. Berga, spojenym s inova¢nym
vztahom k tradicii bachovského kontrapunk-
tu (Hudba pre husle a orchester, 5 piesni na
¢insku poéziu, Tri skladby pre 14 nistrojov). 1.
Parik preukdzal intenzivny zdujem o weber-
novsk¢ podnety uz ako Student (Dve piesne
na texty starojaponskych basnikov z r. 1958) a
dalej ho rozvinul v klavirnej tvorbe (Piesne o
padajicom listi) i v rade sonat pre rozne solo-
vé ndstroje spoésobom decentnej miniatiry,
stistredenej na sonicku posobivost detailov. V
tomto obdobi zacal pisat J. Malovec, absolvent
prazského AMU v triede J. Ridkeho a V.
Sommera (Studia ukon¢il uz v r. 1957), pre
tvorbu ktorého je charakteristicky hravy a
konstruktivny autorsky pristup k normim se-
ridlnej techniky (Bagately pre slicikové kvar-
teto, Dve Casti pre komorny orchester, Mala
komorni hudba), nevdojak anticipujici typ
yminimal music* (Kryptogram I. pre basklari-
net a bicie).

Popri vyuzivani podnetov z rakuskeho ex-
presionizmu mozno v slovenskej avantgardne
orientovanej tvorbe tohto obdobia nachadzat
aj zretelné viizby na tvorivy odkaz inych klasi-
kov hudby 20. storocia, napr. Bartoka a
Hindemitha v zrelych Studentskych kompozi-
ciach R. Bergera (klavirna Sondta a Suita, Trio
pre dychové nistroje, Suita v starom slohu pre
strunové a bicie nastroje), Prokofievovho neo-
klasicizmu (2. symfonia in C 1. Zeljenku,
Simple ouvertiira pre orchester a viaceré kla-
virne opusy dalSicho mladého absolventa D.
Martin¢eka).

Zaciatkom 60. rokov sa zacal v raimei sledo-
vanej iniciativy uplatiovat aj zaujem o experi-
mentilne Stadium tvorby. Cielavedomé vyu-
stenie naSiel v podmienkach a moZnostiach,
ktoré poskytovalo pristrojovo skromne vyba-
vené Zvukové pracovisko bratislavského tele-
vizneho $tadia. Tu zacali zisluhou Zeljenku,
Malovca a Bergera vznikat prvé elektrogénne
kompozicie, uréené najmi pre dokumentirny
film a rozhlasové ucely, ale uréené aj zivaZnej-
§im zimerom (Zeljenka v tomto prostredi vy-
tvoril hudbu k nerealizovanému baletu
Kozmos a hudobne sa spolupodielal na kvali-
te novej viny slovenského filmu - hranom de-
bute reziséra S, Uhra Slnko v sieti). Za sicast

experimentilnej tvorby moZno povaZovat aj
projekty L. Kupkovica, ktory azda prave preto,
ze bol skladatel'skym autodidaktom (na VSMU
absolvoval v triede huslovej hry), dovolil si
najzretelnejsie poruSovat Zinrové okruhy,
materiilovu zikladfu i spektrum zvukového a
vyrazového ideilu dovtedajSieho vyvoja slo-
venskej hudby. Jeho napady boli indpirované
tvorivym prostredim darmstadtskych kompo-
ziénych kurzov, v tvorbe K. Stockhausena, R.
Haubenstocka-Ramatiho, E. ' Browna, M.
Kagela. Niroc¢nost interpretacného oZivenia
jeho, ale i viacerych partitiir nastupujicej ge-
nerdcie skladatelov vyvolala otazku ich zacle-
nenia do dramaturgie koncertného Zivota.
Preto zacal Kupkovic sustred'ovat okolo seba
nad$encov pre avantgardnu orienticiu v zduj-
me ich interpretacnej Specializicie. Aktivna
¢innost suboru Hudba dneska, ktori zacala v
janudri r. 1964, znamenala zivaZznu dynami-
zujucu udalost i stimul pre skladatelsku aktivi-
tu. Stbor mal variabilné obsadenie s pocet-
nym zastupenim bicich ndstrojov. Jeho kon-
certy prenikavo zvysili tradi¢ne laxny zaujem
publika o avantgardne orientovana tvorbu.
Dramaturgicky orientoval Kupkovi¢ stibor na
ten tvorivy okruh, ktory respektoval darm-
stadtské kritéria Novej hudby - seridlne urce-
nd Struktira vztahov medzi tonmi i dal$imi
kompozi¢nymi  parametrami, aleatoricka
otvorenost formy, mobilizicia nekonvencné-
ho zvukového idedlu.

Presvedcivy, argumentacne silny, rozhlade-
nostou po sudobych tendenciich eurdpskej
kompozic¢nej tvorby i ich korenioch imponuji-
ci tlak generacie mladych skladatelov viedol k
tomu, ze sa z oficidlnych miest prestalo s re-
zervovanym a podozrievavym postojom k ich
tvorbe. V tom case vela pre upevnenie spolo-
Censkej pozicie mladej genericie vykonala
publicistickd ¢innost muzikologa P. Faltina a
nekompromisne orientovaného skladatela P.
Kolmana. Kym Kolman sa snazil o propagdciu
postwebernovskej orienticie svetovej hudob-
nej avantgardy 50. rokov ako jedinec¢ného
Zriedla progresivneho vyvoja slovenskej hud-
by, Faltin presadzoval na pozadi SirSej trans-
formacie podnetov autonomne kvality sloven-
skej hudby.

Daliu etapu profilovania mladej genericie
v druhej polovici 60. rokov sprevidza stabili-
zacia i prehlbovanie usilia o integraciu sloven-
skej hudby s aktudlnymi dobovymi podnetmi.
Aj ked' v urditej faze reflexie tychto podnetov
moZno zaznamenat uréitu uniformitu, viaceré
novovznikajice diela presvedcuju o pruZznom
naplfiani avantgardnej orienticie a o schop-
nosti samostatne a invencne riesit kompozic-
né problémy. Pozornost zasluhuje absolvent-
ska skladba R. Bergera Transformicie, prekle-
nujica rozpory medzi moddlne a serialne or-
ganizovanymi vizbami, i medzi prisne urce-
nou a improviza¢ne utvaranou formou, dalej
myslienkovo prenikavo koncipované posol-
stvo o funk¢nosti vztahu medzi tradi¢nym a
novsim poriadkom v hudbe i silade medzi
tvarom a ideou v opere Peter a Lucia i v orato-
riu Dvanast Mira Bazlika. Osobitym sposobom
sa zacal vyhranovat tvorivy profil J. Malovca,
od r. 1965 realizujuceho svoje elektroakustic-
ké autonémne kompozicie v novozaloZzenom
Experimentilnom Stidiu bratislavského roz-
hlasu. (Jeho skladba Ortogenesis ziskala vy-
znamné medzinarodné ocenenie na sufazi v
USA.) Rad mladych absolventov sa skompleti-
zoval nastupom poslednej autorskej vrstvy -
Juraja Hatrika, Jozefa Sixtu, Tadedsa Salvu (ab-
solvoval v Polsku na Vysokej Skole v
Katowiciach) a Juraja Benesa. Zaujimavé je, Ze
prislusnici tejto najmladsej vrstvy sa nepriklo-
nili k stabilizovanému typu Novej hudby 50.
rokov. Riesili vztah k nemu samostatne i pole-
micky - Hatrik programovo synkretickym pod-
hubim svojich vokilno-inStrumentalnych
opusov (Canto responsoriale, Cakanie), Sixta
sonicko-tektonickym prehodnocovanim moz-
nosti vzahu prisne urcenej intervalovej struk-
tiry a jej asynchronnym znenim (Slicikové
kvarteto, Asynchronia, Variacie, Punctum
contra punctum), Salva sustredenim sa na no-
vé modely vokilnej expresivity i aleatorickej
kompozicie z polskej skladatelskej produk-
cie, Bene$ zretelnou negiciou prostrednic-
tvom  neoklasicistickych  podnetov  a
Stravinsk€ho poetiky epického divadla (opera
Cisdrove noveé saty).

Za vyvrcholenie avantgardného usilia v slo-
venskej hudbe sledovaného obdobia mozno
povazovat ideu a realizaciu Smolenickych se-
minarov pre sucasnt hudbu, ktorej duchov-
nym otcom a organiza¢nym vediicim sa stal P.
Faltin. I5lo o modelovy pendant darmstadt-
skych prizdninovych kurzov, kde okrem kon-
certnej prezenticie skladieb zaujimal dolezité
miesto blok prednisok. Semindre sprostred-
kovali in8pirativnu medzinirodna platformu
pre stretnutie na slovenskej pode s popredny-
mi osobnostami studobych vyvojovych ten-
dencii i pre prezenticiu slovenskej verzie
avantgardy v konfrontacne zdravej atmosfére

vzajomnej vymeny skisenosti a informacii.
Uskutocnili sa v rokoch 1968-70. Participovali
na nich Spicky europskej teorie (U. Dibelius,
H. P. Reinecke, C. Dahlhaus, J. Patkowski) i
skladatel'skej praxe (K. Stockhausen, G.
Ligeti). Stockhausenova idea - kolektivna
skladba zapadonemeckych autorov Ensemble,
priamo inSpirovala vznik jej slovenskej verzie,
projektu Profily, ktory na ziklade variabilnej
pristrojovej i nastrojovej stereofonie predsta-
vil mozaiku skladieb Malovca, Parika,
Kolmana a Kupkovica. Nekonvenény realizac-
ny zamer sa 0 rok neskor rozvinul do podoby
happeningu - pod ndzvom Ad libitum predsta-
voval viastne posledny z registra provokativ-
nych napadov L. Kupkovica, realizovany na
domicej pode. K nim mozno priratat aj na
Smoleniciach 1969 uvedeny Preparovany text
tohto autora, montazovo-kolazovym sposo-
bom ironicky komentujuci finile
Beethovenovej 9. symfonie,

V ramci Smolenickych semindrov sa vytvo-
ril funkény priestor i pre prezenticin doma-
cich elektroakustickych kompozicii - v r. 1969
odzneli diela J. Malovea (Punctum alfa),
Kolmana (D 68), R. Bergera (Elégia), I. Parika
(Vezova hudba) o rok neskor Malovcovo
Tabu, Parikov Hommage a Croft, Kolmanoyv
Omaggio a Gesualdo. Ziroven sa na posled-
nom ro¢niku prezentovali nové zborové kom-
pozicie - Litanie lauretanae T. Salvu a Hry L.
Zeljenku - prezentujuce originalny vztah auto-
rov k podnetom z tzv. Novej hudby.

Uskuto¢nenie Smolenickych semindrov bo-
lo, Zial, labutou piesnou avantgardne motivo-
vanej kompozicnej i organizacnej iniciativy
generdcie 60. rokov. Obdobie po roku 1970
zabrzdilo slubne sa rozvijajucu dynamiku
vztahu slovenskej a svetovej hudby. Vedomie,
Ze na Slovensku nebude mozné uplatiiovat a
rozvijat vlastné predstavy viedlo niektoré ve-
dice osobnosti 60. rokov k niitenej emigracii -
v r. 1968 odisiel P. Simai, 0 rok neskor sa v
Nemecku usadil P. Faltin a L. Kupkovic, P.
Kolman sa vystahoval do Rakuska. Slovenska
hudobni tvorba sa znovu nadlhSie vyviazala z
prirodzenej siete medzindarodnych suvislosti a
viizieb. Ceskoslovensko prestalo byt Elenom
ISCM, neobnovili sa Smolenické semindre, za-
nikol sibor Hudba dneska, administrativiym
zisahom bola zru$end teoreticka revue
Slovenskd hudba, objektivne informujica o
trendoch v sidobej domicej i zahraniénej
tvorbe.

Prisludnici generacie 60. rokov si v tomto
decéniu vytvorili pevou zakladiu a Stylové
predpoklady pre vyhranovanie a tribenie
vlastnej tvorivej orienticie a dokazali aj po r.
1970 v menej priaznivych podmienkach bez
zasadného popretia svojich vychodiskovych
pozicii sa vyrovnavat s dalsim smerovanim
slovenskej hudby. Jej vyvojové etapy zbavovali
svojim charakterom sledovani  genericiu
avantgardného postavenia. Tendencia utlmo-
vania a prekondvania povodnej dynamicky
projektovanej orienticie nebola viak iba vy-
sledkom tlaku praktik tzv. normaliza¢né¢ho ob-
dobia v domicich pomeroch, ale aj véeobecne
charakteristickym trendom vyvoja europskej
hudby v druhej polovici nasho storocia, Po fi-
ze avantgardne projektovancho hladacstva
novych, nevsednych a zaujimavych materidlo-
vych kvalit a organizacnych principov hudob-
nej Struktiry nastapilo obdobie tzv. postmo-
derny, reagujucej v mnohom protikladne na
vychodiski a istoty Novej hudby 50. a 60. ro-
kov. Tento vyvoj napokon nanovo poddciarkol
polystylovy koncept profilovania hudobno-
tvorivej aktivity v nasom storoci, v ktorom
avantgardne motivované usilia tvorili vyznam-
nu, ale nie jedind alternativu. Historickou zi-
sluhou slovenskej hudobnej avantgardy zosti-
va jej zikladny podiel na dynamizicii vyvoja
slovenskej hudby povojnovej éry rozrusenim

* stabilizujicich, sedimentaénych a izolativ-

nych tendencii. Vedela sa kriticky postavit
proti spochybnovaniu tohto procesu a mnohé
prvky, zdroje a techniky, ktoré€ sa koncom 50.
a'v 60. rokoch mohli v nasom prostredi javit
ako cudzie a neprijatelné, obhajila ako histo-
ricky oprivnené, z hladiska akcelericie vyvo-
jovej linie slovenskej hudobnej kultary vy-
znamné a akceptovatelné, Ziroven skladatelia
bojujici za orienticiu, sastredeni na novost a
nekonvencénost. kompozicnych technik a ne-
obvyklost koncepcie sa v tvorivej praxi 60. ro-
kov dokdzali pomerne skoro vyrovnat s impo-
zantnou sirkou podnetov v dostatoc¢nej vzdia-
lenosti od schematickych a eklektickych po-
dob ich preberania, Nivraty ku dielam, vzni-
kajiicim v hektickom a inSpirativnom prostre-
di vzniku a vyvoja avantgardne nasmerova-
nych zamerov v slovenskej hudbe, diclam ge-
nericie formujtcej sa a dozrievajicej v 60. ro-
koch zretel'ne dokumentuji, Ze nada hudobni
kultiira ziskavala v tomto obdobi cenné skuse-
nosti, ktoré upeviovali jej profesionalny a roz-
hladeny status, otvoreny autentickej kreativi-
te.

Financované fondom Pro Slovakia



SERVIS HZ

Medzindrodnd spevcka sutaz

Bratislava
17.-23. marec 1996

Zastitu prevzal predseda Narodnej rady SR Ivan
Gasparovic

Predseda stitaze PETER DVORSKY

Organizitori sutaze: Slovkoncert, slovenska ume-
lecka agentiira, Opera Slovenského niarodného di-
vadla, Vysoka Skola muzickych umeni, Slovenska
filharmonia, Mestské  kultirne  stredisko
Bratislava

s podporou Ministerstva kultiry SR, Ministerstva
Skolstva SR, Magistratu hlavného mesta SR
Bratislavy

1. Sutaz sa kond od 17. do 23. marca 1996. Je verejna.

2. SutaZ sa kond v dvoch kategoridch a méZu sa na nej
zucastnit spevaci a spevicky, ktori do 17. marca 1996 ne-
prekrocili vek 32 rokov (Zeny) a 35 rokov (muzi).

3. Termin uzivierky zaslania prihlasky do sutaze je 1. 1.
1996 (rozhoduje ditum na postovej peciatke).

4. Ucastnici sutaZe zaplatia zdpisné vo vyske 100 DM
(sutaziaci z krajin s nekonvertibilnou menou 500 Sk). §

konta CSOB 8002-0702101383/7500. Inak prihliska ne-
bude akceptovana.

5. Pred otvorenim sitaZe preukiZe kandidit totoZnost
avek.

6. Poradie sutaziacich sa urcuje losovanim dna 17. 3.
1996. V pripade nepritomnosti stitaziaceho losuje za ne-
ho pracovnik sekretaridtu sttaZze. Poradie skladieb si ur-
Cuje sutaZiaci sim.

7. 8utaz je trojkolova, v poslednom kole sifaziaci ucin-
kuje so sprievodom orchestra,

8. Spievanie v origindli je podmienkou.

9. Spievanie spamiti je podmienkou okrem koncert-
nych drii v 3. kole.

10. Na poziadanie poroty predloZi sitaZiaci porote
vlastny notovy material.

11. Po ukonéeni kazdého kola hodnoti porota vykony
sutaziacich a rozhodne o postupujicich.

12. Porota md pravo zladit alebo neudelit ceny, prip.
udelit viac cien, okrem 1. ceny, ktora je nedelitelni v
muzZskej aj Zenskej kategorii,

13. Rozhodnutie poroty je kone¢né. ZloZenie medzina-
rodnej poroty bude oznimené pred zac¢iatkom sitaZe.

14. Zivere¢ny koncert s vyhlisenim V}?slcdkov stitaze
bude 22. 3. 1996. Program koncertu urci porota po do-
hode s lauredtmi.

15. Lauredti su povinni u¢inkovat na zavere¢nom kon-
certe bez niroku na honorir.

16. SutaZiaci suhlasia s pripadnou verejnou nahrivkou
rozhlasu, televizie v priebehu sitaZe bez niroku na ho-
norar.

17. Ak sufaZiaci nema vlastného korepetitora, na pi-

- somné poziadanie mu Sekretariit zabezpeci klavirny sp-

rievod. Sekretariit ma pravo vyzvat Gcastnika o dodanie
klavirneho materidlu v predstihu.

18. SitaZiaci a korepetitori maji zaistené a hradené
ubytovanie od 17. marca 1996 pocas aktivneho pésobe-
nia v sutazi. Postupujicim do 2. a 3. kola poskytne
Sekretariat sutaZe diéty,

Pre medzindrodnu spevicku sitaz su vypisané tieto
hlavné ceny, pricom Zeny a muzi budi hodnoteni osobit-
ne:

1. cena 60 000 Sk

2. cena 40 000 Sk

3. cena 20 000 Sk.

DriZitelia cien ziskaja sicasne titul lauredta sataze,

Cena opery SND - vystipenie v opere SND.

Cena Slovkoncertu - koncert na Bratislavskych hu-
dobnych slivnostiach.

Cena Cappely Istropolitany - koncert v rimci ko-
morného cyklu v Bratislave.

Cena SHF za najlepsiu interpreticiu slovenskej sklad-
by. ! !

Okrem toho budi udelené osobitné ceny, ktoré budi

1. kolo

a) Aria z oratdria 17. alebo 18. storoéia (nie viak z tvor-
by G. F. Hindla)

b) operna aria G. F. Hindla

¢) 2 piesne 20. storo¢ia podla vlastného vyberu od
tychto autorov: B. Britten, A. Berg, S. Barber, D. Eben, F.

Poulenc, Z. Kodily, D. Sostakovi¢, I.
Schonberg, E. Suchon

2. kolo

a) 2 piesne F. Schuberta na text J. W. Goetheho

b) 2 piesne z tvorby R. Straussa alebo H. Wolfa

c) l'ubovolni opernad dria J. Haydna, L. v. Beethovena
alebo W. A, Mozarta, avsak nie z repertodru predpisané-
ho pre 3. kolo :

3. kolo

koncertna alebo operni dria W. A. Mozarta so sprievo-
dom orchestra

sopran

No, no che non sei capace KV 419

Vorrei spiegarvi oh, Dio KV 418

Ah, lo previdi KV 272

Ach, ich fiihl ‘s, es ist verschvunden, dria Paminy z 2.
dejstva opery Carovnd flauta KV 620

Stravinskij, A.

Crudele! Ah, no, mio bene! Recitativ a dria Donny

Anny z 2. dejstva opery Don Giovanni KV 527
- mezzosopran, alt

Ombra felice KV 255

Io ti lascio, oh cara, addio KV 621 a (Anh. 245)

Parto, parto, ma tu ben mio, dria Sexta z 1. dejstva ope-
ry La Clemenza di Tito KV621

tenor

Per pieta, non ricercate KV 420

Clarice cara mia sposa KV 256

Dalla sua pace, dria Dona Ottavia z 1. dejstva opery
Don Giovanni KV 527/540a/

baryton

Rivolgete a lui Io sguardo KV 584

Finch ‘han dal vino, dria Dona Giovanniho z 1. dejstva
opery Don Giovanni KV 527

Ein Midchen eber Weibchen, dria Papagena z 2. dej-
stva opery Carovni flauta KV 620

bas

Per questa bella mamo KV 612

Io ti lascio, oh, cara, addio KV 621a (Anh. 254)

In diesen heil'gen Hallen, dria Sarastra z 2. dejstva ope-
ry Carovni flauta KV 620

Kontakt: Slovkoncert, Michalskd 10, 815 36
Bratislava
Tel.: 33 45 38, 33 45 61

prihliskou do 1.

1. 1996 je nutné poslat zipisné na ¢

oznamené pred zacatim sutaZe.

Fax: 33 26 52

SND Bratlslava P:L.C l|k()v‘;kl] hu;,m Unegm
(19.00)

Moyzesova sien SF Mclos-Etos - M()ak()vsky subor
pre sacasni hudbu, A, Vinogradov, dir. (16.30)

Ensemble Accroche note (19.30)

8D Kosice G. Verdi: Aida (19.00)

Empirové divadlo Hlohovec Marcel Stefko, kla-
virny  recitdl, Mozart,  Beethoven, Chopin,
Rachmaninov (18.30)

Piestany, Kongresova siala Orchester KO, dir.
M. Vach Operné irie (16.00)

november

SND Bratislava G, Verdi: Trubadir (19:00!

Moyzesova sienn SF Bratislava Melosftos -
Sonata a tre DAMA DAMA (16.30)

SRo Studio 2 Mclos-Etos Dvojportrét Globokar -
Chabot (19.30)

SD Kosice J. Haydn, W. A. Mozart; SFK, dir. Ch.
Pollack (19.00)

Vranov nad Toplou DK Klavirny recitil Maridn
LapSansky (16.30)

Secovee ZUS Klavirny recitdl Maridn Lapsansky
(10.00)

Bardejovské kupele LD Astoria Klavirny recital
Mariin Lapsansky (19.30) )

10.november

SND Bratislava P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero
(19.00)

SF Bratislava Koncert pri prilezitosti zaloZzenia
Mozartovej spoloc¢nosti - SF, M. KoZend, dir. Ch.
Gansch (19.30)

Reduta, Div. §t. VSMU Mclos-Etos L'art pour l'art
(16.30)

Moyzesova siefit SF Mclos-Etos - Arditti String
quartet; Nancarrov, Scelsi, Xenakis, Ligeti (19.30)

SD Kosice P. I. Cajkovskij: Labutie jazero (19.00)

SF Kosice 2x Koncerty pre Skoly, SF, dir. Ch.
Pollack

Bardejov MsKS Klavirny recitdl M. Lapsansky
(lH.__’N))

bND Bratiblavaj U!Icnh.u,h Hoffmannove po-
viedky (19.00)

Zrkadlova sien Primacidlneho palaca Melos
Etos - 1. Cerneckd, S. Zamborsky, D. Buranovsky; L
Parik, R. Berger, V. Bokes (10.30)

SRo Stidio 5 Bratislava Melos-Etos -
elektroakustickej hudby (16.30)

SRo Studio 1 Bratislava Melos-Etos - Stdtna filhar-
monia  Brno, Brnensky filharmonicky  zbor, 1.
Matyasova, M. Benackova, 1. Pasek, F. Duriag, dir. R.

Koncert

Bernas; Ch. Ives, J. Benes: Requiem (premiéra)
(19.30)

SO Banska Bystrica P. 1. Cajkovskij: Eugen
Onegin (1. premiéra) (18.30)

Piestany, Kongresovi siala Damsky komorny or-
chester, D. Sasinovd, dir. E. Sarayovi-Kovicovi

Albinoni, Vivaldi, Stamic, Britten, Malovec (16.00)

Zrkadlova sien Primaciilneho palica
Bratislava Melos-Etos - J. Cizmarovi¢, T. Svitek, V.
Kellyovi, Bratislavské dychové okteto, Slovenské fil-
harmonické trio, Bakalirske dychové trio; P. Malovec,
M. Piacek, J. Pospisil, P. Bagin, V. Bokes (10.30)

Moyzesova siefi SF Bratislava Melos-Etos -
Moyzesovo kvarteto, A: Hrubovedk, J. Luptidik, J.
Luptak, V. Godar, H. M. Gorecki (16.30)

D6m sv. Martina Bratislava Melos-Etos; SF,
Mlideznicky zbor Echo, Akademicky spevicky zbor
Tempus, Technik, Detsky a mladeZnicky zbor SRo., P.
Mikulas, dir. H. Gorecki; H. M. Gorecki: Amen, Beatus
Vir (19.30)

SKO Zilina Nedelné matiné pre rodicov s detmi
(10.30)

Zidovskd synagéga Trnava Zidovské piesne a
proza (18.00)

Moyzesova sien SF Bratislava Melos-Etos - D
Rusd, N. Skutova-Slanickovi; K. Volans, Gy. Ligeti, 0.
Messiaen (16.30)

SRo, Stidio 2 Bratislava MelosEtos
Componenensemble; Z Sere, Z. Jeney, L. Vidovszky,
J. Sdry, Gy. Kurtdg, A. $zé6losy (19.30)

SND Bratislava G. Bizet: Carmen (19.00)

Moyzesova siefi SF Bratislava Melos-Etos - Veni
ensemble, dir. A. Popovi¢; Ch. Wolff, D. Matej, A.
Cameron, M. Burlas, M. Piacek, P. Graham (16.30)

Kostol ev. cirkvi, Panenska, Bratislava Mclos-
Etos - Hilliard ensemble (19.30)

SF Kosice Kafé koncert - Swing Band Kosice

SO Banskd Bystrica G. Donizetti: Ndpoj lisky
(18 30)

SND Bratislava G. Donizetti: Lucia di Lamermoor
(19.00)

Moyzesova siefi SF Bratislava Melos-Etos -
Moyzesovo kvarteto; Kandeli, Zagar, Irsai, Simai,
Tavener (16.30)

Moyzesova siefi Bratislava Melos-Etos Ensemble
wiener Collage (19.30)

SND Bratislava G. Verdi: La Traviata (19.00)

SRo Stidio 1 Bratislava Melos-Etos - Ch. M.
Moosmann, organ (16.30)

Moyzesova siefi SF Melos-Etos - SKO, J.
fliimar(Jvié,j. Galla, dir. L. Svirovsky; T. Takemitsu, J.
Malovec, V. Goddr, A. Pdrt, A. Schnittke (19.30)

Trendianske Teplice, Kapelna dvorana Vecer
s operou a operetou E. Hornd, P. Subert, D.
Stankovsky (19.30)

8D Kosice Weil, Brecht: Zobricka opera (19.00)

SND Bratislava L. Delibés: Coppélia, 1. premiéra
(19.00)

Moyzesova sien SF Melos-Etos; E. Krdk, M. Kosut,
M. Bdzlik, J. Hatrik (16.30)

SF Bratislava Melos-Etos - SF, K. Nikkanen, dir, P.
Keuschnig, P. Kolman, J. Adams, W. Lutoslawski
(19.30)

8D Kosice Medzindrodny festival grécko-katolic-
kych zborov (19.00)

S0 Banska Bystrica BOD P. 1. Cajkovskij: Eugen
Onegin (18.30)

Bratislavsky Hrad Hudba na hrade - M.
Benackova, P. Mikulas, I. Marcinger; Strauss, Ravel,
Schneider-Trnavsky, Wolf, Honnegger (17.00)

Mirbachov palic Bratislava Komorny koncert
SKU pri SHU - Kosické kvarteto, P, Hanzel, J. Fiala, J.
Haydn (10.30)

SD Kosice Snehulienka (14.30)

$KO Zilina Orchester KO Bratislava dir. M. Vach,
A. Kohutkovi, S. Somorjai, Li¢nica, BCHZ; Moyari,
Schubert, Lioyd Webber (19.00)

50 Bansk4 Bystrica BOD - Koncert spiritudlov a
gospeloy - Close Harmony Friends (18.30)

Mestska radnica B. Bystrica BOD - Jurovského
kvinteto; Mozart, Bach, Kr§ek (10.30)

Prievidza, kostol Piaristov 1
l’)urdim 0 Scbcsl.;(!'fﬂ())

Kirilova, J.

SND Bratislava L. Delibés:. Coppélia, 2. premiéra
(19.00)

S0 Banskd Bystrica BOD Symfonicky orchester
B. Bystrica, dir. O. Lendrd; koncert z diel J. Cikkera
(18.30)

SND Bratislava L. Delibés: Coppélia (19.00)
30 Banska Bystrica BOD Komorny orchester SO
Banskai Bystrica (18.30)

Don Quichotte

SND Bratislava ]. Massenet
(19.00)
Moyzesova sien SF Bratislava Musica acterna, P,

Zajicek, K. Zajickovd, M. Lesnd; G. Benda, F. Benda, J.
Stamic (19.30)
SD Kosice G. Verdi:

Aida (19.00)

SND Bratislava G. Verdi: Trubadir (19.00)
SF Bratislava SKO, B. Warchal, P. Farkas; Vivald,
Schubert, Mozart (19.30)

II. banskobystrické
operné dni 1995
17.-23. november 1995

PIATOK 17.11.

18.00 Foyer Stitnej opery Ale§ Votava - vernisii
vystavy &

18.30 S0 P. I Cajkovskij: Eugen Onegin, 2. pre-
miéra

SOBOTA 18. 11.

14.30 Bohéma klub Seminir o miuulmﬂ. pﬂ-
tomnosti a budiicnosti Stitnej opery Banski
Bystrica

1830 S0 Koncert z diel Jéna cikhefq
Symfonicky orchester S0 Banskd Bystrica, E
Holi¢kovi, F. Livora, Zbor 50, ASZ J. Cikkera,
dir. O, Lenard

NEDELA 19.11.

10.30 Obradnd sieii Mestskej radmccjumm
kvinteto, spolutéinkuje 8. Svitok; Mozar, Bach,
Refcha, Krika

18.30 S0 Koncert spiritudlov a goupelov; sii-
bor Close Harmony Friends

PONDELOK 20. 11.

1830 50 1. Komorny orchester SO Bﬂﬂi
Bystrica, L. Figurova; ¢embalo; F. Figura, M
J. Figura, flauta; Bach, Martini

2. P. Hindemith: Vrah, nadej Zien, upmvﬂ
nom dejstve Sancta Susanna, opera v
dejstve

Predstavenie posluchﬁéov a abwlvenmvw ;

MU
UTOROK 21.11.
10.30 50 J. Benes: Skameneny opera-bahdu
7 obrazoch
18.30 50 G. Verdi: La Traviata .
STREDA 22.11.
18.30 Veder tanca - Tane¢né konz.ernwmd
Bratislava 1
STVRTOK 23.11. -.,;;
18.30 50 G. Verdi: Luisa Miller !

OPRAVA

V HZ ¢ 19 v rubrike BlahoZelime sme nesprévne
uviedli udaje pri jubilantovi V. Cuchranovi. Sprivne
md zniet - Vladimir Cuchran, akordeonista, koncertny
umelec, pedagog, veduci akordeonového oddelenia
na kosickom konzervatoriu. Redakcia sa ospravedliiu-
je.
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